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| Annaherungen

A. Vor-Bilder aus Kunst und Literatur

MATERIAL1

Gerichtsszene aus dem 18. Jahrhundert

Bild: Wikimedia Commons

Jean-Jacques Leveau: Le juge, ou la cruche cassée (Der Richter oder der zerbrochene Krug),
Kupferstich nach einem Gemalde von Philibert Debucourt, entstanden zwischen 1770-1786

MATERIAL 2

Moderne Gerichtsverhandlung

Bild: picture alliance / dpa | Franziska Kraufmann
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| ANNAHERUNGEN 3

n Die in MATERIAL 1 dargestellte vormoderne Gerichtsszene diente Kleist als Vorbild
fur das Lustspiel ,,Der zerbrochne Krug”.

|a| Beschreiben Sie die Gerichtsszene. [b]| Vergleichen Sie die Darstellung mit

Achten Sie insbesondere auf dem in MATERIAL 2 abgebildeten

folgende Aspekte: modernen Gerichtssaal. Welche

+ atmospharische Wirkung Gemeinsamkeiten gibt es?

« Raumgestaltung Welche Unterschiede lassen sich

?
« Personen feststellen?
Vormoderne Gerichtsszene Moderner Gerichtssaal

» atmospharische Wirkung: dunkel, chaotisch, » atmospharische Wirkung:
Fazit:

Beurteilen Sie, ob und inwiefern die Merkmale der vormodernen Gerichtsszene
im Verlauf eines Gerichtsprozesses zu Problemen fuhren konnten.
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— Text-Box S.4 |a| Bestimmen Sie, ggf. unter Zuhilfenahme des Personenverzeichnisses, welche
der auf dem Kupferstich (MATERIAL 1) abgebildeten Figuren welchen Personen
des Dramas ,,Der zerbrochne Krug” entsprechen konnten.

Figuren, die Personen des Dramas entsprechen konnten:

@ Erlautern Sie ausgehend von Ihren Beobachtungen und lhrer Textkenntnis,
welche weiteren Elemente (z. B. Gegenstande, Gesten, Kleidung) des
Kupferstichs Kleist als Vorbilder gedient haben konnten. Berucksichtigen
Sie die Ergebnisse aus Aufgabe 1.

Weitere vorbildhafte Elemente:
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| ANNAHERUNGEN 5

LESEAUFTRAG: Lesen Sie Kleists Vorrede, die Uber die Entstehung des - Text-Box S.3
Lustspiels Auskunft gibt.

@ Priifen Sie, ob bzw. inwiefern Ihre Ergebnisse mit Kleists Vorrede
Ubereinstimmen, und erganzen Sie ggf. Ihre Aufschriebe.

Abgleich mit Kleists Vorrede:

Kleist war im Jahr 1802 — also sechs Jahre vor Fertigstellung des Lustspiels — in die
Schweiz gereist und hatte dort Freundschaft mit einer Gruppe junger Dichter geschlos-
sen, zu der neben dem Sohn des berihmten Schriftstellers Christoph Martin Wieland
auch der Schweizer Heinrich Zschokke zahlte, der sich spater als Gelehrter, Politiker und
Padagoge einen Namen machte. In dessen Lebensaufzeichnungen findet sich folgende
Schilderung:

,In meinem Zimmer hing ein franzosischer Kupferstich, La cruche cassée. In
den Figuren desselben glaubten wir ein trauriges Liebesparchen, eine keifende

Mutter mit einem zerbrochenen Majolika-Kruge', und einen grofnasigen Richter 1 Majolika ist eine Art bemalte,
i . . . .. . . lasierte Keramik, die im Mittel-
zu erkennen. Fiir Wieland sollte dies Aufgabe zu einer Satire, fiir Kleist zu einem SIS BERIIILG, €IS ) (e
meerraum seit der Renaissance
Lustspiele, fiir mich zu einer Erzdhlung werden. - Kleists ,Zerbrochner Krug* hergestellt wird. Sie zeichnet
fhet il et dl t @ sich durch ihre farbenfrohen,
at den rFreis davon getragen. oft floralen oder figlrlichen

. " . Verzierungen aus.
Aus: Heinrich Zschokke: Selbstschau (1842). Zitiert nach Eduard v. Biilow (Hrsg.):

Heinrich von Kleist's Leben und Briefe. Mit einem Anhange, Berlin 1848, S. 26 f.

E] (2] Erlautern Sie ausgehend von diesem Zitat den Anlass zur Entstehung des
Lustspiels , Der zerbrochne Krug”.

@ Diskutieren Sie, worin fur den jungen Kleist der Reiz der Vorlage bestanden
haben konnte. Berucksichtigen Sie dabei den Umstand, dass Kleist u. a.
einige Semester Jura studiert hat und sich sehr fur die Themen Recht und
Gerechtigkeit interessierte.
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Die zentrale Figur des Kupferstichs, das weill gekleidete Madchen in der Bildmitte, ist
von einem weiteren Bild inspiriert, ndmlich von ,La cruche cassée” (Der zerbrochene
Krug) von Jean-Baptiste Greuze, das noch heute im Pariser Louvre hangt.

MATERIAL 3

Der zerbrochene Krug als Bildmotiv

Bild: Wikimedia Commons

Jean-Baptiste Greuze: La cruche cassée,
Ol auf Leinwand, entstanden 1771/1772

n Untersuchen Sie dieses indirekte Vor-Bild fur Kleists Lustspiel.
E] Beschreiben Sie das Gemalde , Der zerbrochene Krug” (MATERIAL 3).

[b| Legen Sie dar, welche Elemente dieses Gemaldes dem Kupferstecher
von MATERIAL 1 als Vorlage gedient haben konnten.

Deuten Sie die Symbolik der Darstellung. Berticksichtigen Sie den

Blumenschmuck, die Kleidung und insbesondere das Krugmotiv.
Beziehen Sie MATERIAL 4 ein.
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| ANNAHERUNGEN 7

MATERIAL 4

Zur Symbolik von Gefaen und Blumen

,Der Sinn [eines GefaRes] erfiillt sich erst in seinem Inhalt. [...] Kessel, Krug, Topf
und Vase sind mit der weiblichen Symbolik des Enthaltenseins (Schwanger-

schaft) und des Aus-sich-Entlassens (Geburt) eng verbunden. [...] Im Hohenlied' 1 Buch des Alten Testaments
. . . . . . der Bibel. Es besteht aus einer
(7,2) heillt es von der himmlischen Braut: ,Dein SchoR ist ein wohlgerundeter Sammlung von poetischen
Becher [...]1. Die Jungfrau Maria ist das ehrenvolle Gefal8 (vas honorabile), in Lilbesliiediarm, dhe cie Lislbe
. . o zwischen einem Mann und einer
dem die gottliche Frucht heranreift. Eraw e, Tradhitenel wim s

Konig Sal hrieben.
Aus: Manfred Lurker: Worterbuch der Symbolik, P Sl SRR

Stuttgart: Kroner 1991, S. 232 f., bearbeitet.

Auch in der Freud'schen Psychoanalyse werden Kriige und ahnliche Behaltnisse als
Symbole fir das Weibliche und die weibliche Sexualitat interpretiert, da sie schiutzende
und empfangende Eigenschaften haben.

Blumen, insbesondere Lilien und Rosen, symbolisieren Reinheit, Unschuld und Liebe,
wobei Lilien oft fur Keuschheit und spirituelle Reinheit stehen, wahrend Rosen Liebe,
Leidenschaft und auch Verganglichkeit reprasentieren.

Beschreibung:

Vorlage fur den Kupferstich:

Deutung:
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— Text-Box .
S.28, V. 487-492 FRAU MARTHE. [...] Willst du etwa
Die Fiedel' tragen, Evchen, in der Kirche

1 Nach dem Warterbuch von Jacob Am nachsten Sonntag reuig Bulle tun?

un}d WiIheI[n Grimm ist die Fiedel Dein guter Name lag in diesem Topfe,
»ein holzstiick, das um hals und .

hande eines am pranger stehen- Und vor der Welt mit ihm ward er zerstoflen,
den gelegt wird, wie spielleute Wenn auch vor Gott nicht, und vor mir und dir.

ihre geige um den hals hangen:
an der fiedel stehn, am pranger”:
offentliche Zurschaustellung des
Taters als Strafe.

B Entwickeln Sie ausgehend von |hrer Untersuchung der Bildvorlagen eine vorlaufige
Deutung des Dramentitels.

|a| Formulieren Sie die Aussage des Zitats von Marthe Rull in eigenen Worten.

Aussage des Zitats:

@ Erlautern Sie — anknupfend an das Zitat und Aufgabe 4 — Marthes Sorge
um ihre Tochter Eve.

Marthes Sorge um Eve:
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| ANNAHERUNGEN 9

Deuten Sie auf der Basis lhrer bisherigen Uberlegungen den Titel des
Lustspiels , Der zerbrochne Krug”.

(Vorlaufige) Deutung des Titels:

(+) [d] Vergleichen Sie die Schreibweise des Titels mit entsprechenden Formulierungen
in der Vorrede. Was fallt auf? Entwickeln Sie einen Erklarungsansatz.

Erklarung der Schreibweisen:
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10

— Text-Box S.3

— INFO
,Konig Odipus”, 5.13

— Text-Box S.3

BaWue_D_2026_|_LK_Kleist_SAB_print.indb 10

Eine weitere Inspirationsquelle, auf die in der Vorrede verwiesen wird, ist die antike

Tragodie , Konig Odipus” des griechischen Dichters Sophokles:

,und der Gerichtsschreiber sah [...] jetzt den Richter misstrauisch zur Seite an,
wie [dessen Schwager] Kreon, bei einer dhnlichen Gelegenheit, den Odip.*“

® A [

Fassen Sie mithilfe der INFO zu ,,Kénig Odipus” die wesentlichen
Handlungsmomente der antiken Tragodie zusammen.

[b]

[d]

LESEAUFTRAG: Lesen Sie die folgenden Textstellen, die auf Parallelen
und Unterschiede zwischen Adam und Odipus hindeuten.

* V.17-28

« V.31-34

* V.43-49

+ V.204

* V.269-276
+ V.310-325
+ V.500

+ V.573

* V.606-618
« V.1122

Vergleichen Sie Richter Adam mit der Figur des Odipus. Beriicksichtigen
Sie insbesondere die in der Tabelle (S.11) vorgegebenen Aspekte.
Beziehen Sie auch die FuBnote 4 der Text-Box in Ihre Uberlegungen ein.

Beurteilen Sie, ob bzw. inwieweit Adam als ein Nachfolger von Odipus
gelten kann, und formulieren Sie ein Fazit.
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| ANNAHERUNGEN 11

Richter Adam Koénig Odipus
Beruf/Position Dorfrichter von Huisum Konig von Theben
Kompetenz
zentrale
Vergehen
Schuld

Verhaltnis von
Tater
und Richter

korperliche
Versehrtheit

literarische
Gattung

intellektuelle
Selbstiiber-
schatzung

weitere
Aspekte

@ Fazit:
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12

@ Ein wesentliches Element, das die Dramen ,,Kénig Odipus” und ,,Der zerbrochne Krug”
gemeinsam haben, ist ihr analytischer Aufbau.

> INFO E] Geben Sie mithilfe der INFO Analytisches Drama in eigenen Worten
Analytisches Drama, S.13 wieder, was man unter einem analytischen Drama versteht.

Definition des analytischen Dramas:

@ Erklaren Sie, worin der analytische Charakter des ,,Zerbrochnen Krugs” besteht.

,Der zerbrochne Krug” als analytisches Drama:

Nehmen Sie Stellung zur These der Literaturwissenschaftlerin Franziska SchoRBler,
in Kleists Lustspiel sei die analytische Struktur ,ins Komddiantische verschoben®.

Stellungnahme zur These der ,Verschiebung ins Komddiantische™:
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| ANNAHERUNGEN

13

,Konig Odipus”

Die Tragodie ,,Konig Odipus” (5. Jh. v. Chr.) des antiken
griechischen Dramatikers Sophokles ist eines der ein-
flussreichsten Werke der Weltliteratur. Der Stoff geht auf
einen noch alteren Mythos zurtick, der die Vorgeschich-
te des Dramas bildet. Demnach erhalten die Eltern des
Odipus, Kénig Laios von Theben und seine Frau lokas-
te, schon vor seiner Geburt vom Orakel von Delphi die
Prophezeiung, ihr Sohn werde einst seinen Vater toten
und seine Mutter heiraten. Daher beschlieRen sie, den
Neugeborenen auszusetzen, um diesem Schicksal zu ent-
gehen. Zusatzlich werden ihm die FiiRe durchstochen,
um seinen Tod sicherzustellen.

Der ausgesetzte Saugling stirbt jedoch nicht, sondern
wird von einem Hirten gerettet, der ihn aufgrund seiner
Verwundung ,,Odipus” (,,SchwellfuR” oder ,, KlumpfuR")
nennt und spater nach Korinth bringt, wo ihn das Konigs-
paar adoptiert. Als Erwachsener erfahrt Odipus selbst
vom Orakel von Delphi die gleiche Prophezeiung, die
schon seine leiblichen Eltern erhalten hatten: Er wer-
de seinen Vater toten und seine Mutter heiraten. Im
Glauben, dass Konig Polybos und Koénigin Merope von
Korinth seine Eltern seien, beschliet er, nach Theben
auszuwandern, um sein Schicksal zu vermeiden. Doch
auf dem Weg dorthin begegnet er unwissentlich seinem
leiblichen Vater Laios und totet ihn im Streit. Spater
befreit er Theben von der Sphinx, einem damonischen
Ungeheuer, indem er deren Ratsel Iost. Zur Belohnung
wird er dort zum Konig gekront und heiratet — ohne um
die Verwandtschaft zu wissen — lokaste, seine Mutter.

Das Drama setzt ein, als in Theben eine Seuche wutet
und das Orakel verkiindet, dass der Mord an Laios auf-
geklart werden miisse, um die Stadt zu retten. Odipus

Analytisches Drama

Im analytischen Drama wird nach und nach die Vergan-
genheit aus unterschiedlichen Perspektiven freigelegt —
besonders geeignet fur diese Form ist das Verhor. Die
analytische Dramenform ist zweistrangig und reflexiv,
denn das dramatische Geschehen ergibt sich daraus, dass
die Figuren von einem friiheren Ereignis erfahren, dieses
kommentieren und darauf reagieren. [...]

Als Prototyp der analytisch-offenen Form, die der Ver-
gangenheit einen zentralen Stellenwert einraumt [....1, gilt
Sophokles’ Drama ,,Kénig [Oldipus”. In der antiken Tra-

beginnt, den Morder zu
suchen. Uber mehrere
Stufen wird die Wahr-
heit aufgedeckt, bis der
tragische Held am Ende
erkennen muss, dass er
selbst der Schuldige ist.
lokaste nimmt sich da-
raufhin das Leben, und
Odipus blendet sich selbst und verlasst Theben, um die
Stadt von der durch seine Taten verursachten Unreinheit
zu befreien.

Ein zentrales Element der Tragodie ist die Hamartia,
der tragische Fehler des Protagonisten. Bei Odipus ist
dieser Fehler seine Hybris (Ubermut, Anmafung), d.h. der
Glaube, durch Intellekt und Entschlossenheit alle Proble-
me losen und sein Schicksal tberwinden zu konnen. Diese
Hybris fuhrt ihn dazu, die Wahrheit Giber seine Herkunft
zu suchen, ohne die gottlichen Warnungen zu beachten.

,Konig Odipus” gilt als analytisches Drama, in dem
die Handlung durch die allmahliche Enthillung von In-
formationen und Wahrheiten vorangetrieben wird. Dieser
Prozess ist dadurch gekennzeichnet, dass Tater, , Ermitt-
ler” und Richter in einer Person zusammenfallen, da Odi-
pus sich — zunachst unwissentlich — selbst verfolgt und
schlieBlich verurteilt und bestraft. Die Tragodie erkundet
dergestalt die Themen Schuld und Siihne und zeigt die
Grenzen menschlicher Erkenntnis und Einflussnahme
gegenuber dem Schicksal auf. Dabei erweist sich die
Uberzeugung, alle Probleme intellektuell 16sen zu kén-
nen, letztlich als schicksalhafte Schwache, die gerade
das Verderben herbeiftuhrt, das sie zu vermeiden sucht.

Bild: Wikimedia Commons

7

/A
Der geblendete Odipus in einer
Inszenierung aus dem Jahr 1896

godie ist der Herrscher, der sein bedrohtes Staatswesen
zu ordnen versucht, selbst der Urheber katastrophaler
Entwicklungen, wie er durch die sukzessive Rekapitula-
tion seiner Vorgeschichte erkennt. [...]1 Auf der Suche
nach dem Ubeltiter erkennt er sich selbst als Ursache
der Plagen, mit denen die Gotter die Stadt heimsuchen.
Er ist mithin Detektiv und Tater zugleich — eine analy-
tische Struktur, wie sie, ins Komodiantische verschoben,
Heinrich von Kleist in seinem Lustspiel ,,Der zerbrochne
Krug” umsetzt.

Aus: Franziska SchoBler: Einfiihrung in die Dramenanalyse. 2. Auflage, Stuttgart: Metzler 2017, S. 65.
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14

B. Personal und Schauplatz

9,29.05.24

P ervfonen
Walter, Gerichesrath,
QIbatn( Dorfrichter,
Lidyt, Seeiber,
Srau Mavthe Rull
@ge, ibre Tochter,
Beit Trimpel, ein Bauer,
Rupredt, fein @;bn.

Srau %rigitte.

Bild: https://www.deutschestextarchiv.de/book/view/kleist_krug_1811?p

Cin Bedienter, Biitcel, Magde, 2.

Die Handlung fpielt in einem niederlandifchen Dorfe
bBei Utvecht,

Personenverzeichnis des Erstdrucks (1811)

i G EJ (2] LESEAUFTRAG: Lesen Sie das Personenverzeichnis.

@ Zeigen Sie Auffalligkeiten auf und formulieren Sie erste Vermutungen
dariber, weshalb Kleist seine Personen so benannt hat.

Analysieren und deuten Sie nun mithilfe von MATERIAL 1 sowie lhrer
bisherigen Textkenntnis das Personenverzeichnis eingehender.
Berticksichtigen Sie folgende Aspekte:

+ Aufbau und Anordnung
» Sprechende Namen (= INFO)

- INFO
Sprechende Namen, S.17 » Bedeutung des Handlungsorts
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| ANNAHERUNGEN 15

Aufbau und Anordnung:

Sprechende Namen:

Bedeutung des Handlungsorts:
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MATERIAL 1

Zu den sprechenden Namen in ,,Der zerbrochne Krug”

Eva ist im Alten Testament die erste Frau. Sie wurde aus einer Rippe Adams geschaffen
und lebt gemeinsam mit diesem im Garten Eden. Dort wird sie von der teuflischen Schlange
dazu verfuhrt, vom verbotenen Baum der Erkenntnis zu essen, und bringt Adam dazu,
dasselbe zu tun. Dies wird in der christlichen Theologie als ,Stindenfall” bezeichnet.

Das Licht symbolisiert haufig Vernunft und Aufklarung, steht fir das Erkennen von
Wahrheit und Wissen und bildet einen Gegensatz zu Unwissenheit, Luge, Unvernunft
und Aberglaube.

Adam: (hebr.) ,Mensch”; nach der Genesis der erste von Gott geschaffene Mensch, der
nach dem Suindenfall gemeinsam mit Eva aus dem Paradies vertrieben wird (Gen. 3).

Aus: Bernd Hamacher: Heinrich von Kleist: Der zerbrochne Krug.
Erlauterungen und Dokumente, Stuttgart: Reclam 2010, S.7.

Brigitte: benannt nach der 1391 heilig gesprochenen Brigitte, die dem Teufel begegnet
sein soll. Das Geschehen [von Der zerbrochne Krugl spielt an ihrem Namenstag, dem 1.
Februar (vgl. V.1146).

Aus: Bernd Hamacher: Heinrich von Kleist: Der zerbrochne Krug.
Erlauterungen und Dokumente, Stuttgart: Reclam 2010, S.7.

WALTEN, Verb. Macht Uber etwas haben, regieren, besitzen, sich einer Sache anneh-
men u.s.w. [In] der urspringlichen Bedeutung , die Kraft fir etwas, Gewalt iber etwas
haben”. [Haufigl in einigen festen Verbindungen, namentlich [...] ,Gott walte es” [Gott
moge sich der Sache annehmenl.

Auszug aus: Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm, Lemma ,,walten”,
Bd. 27, Sp. 1370, GroBschreibung angepasst.

Die Redewendung ,walte deines Amtes!” bedeutet, dass jemand seine Pflichten oder Auf-
gaben ausfuhren soll, oft im Sinne einer formlichen oder pflichtbewussten Aufforderung.

Tiimpel: Tiefe Wasserstelle, meist mit der Vorstellung des Abgriindigen verbunden. [...]
Kleiner, sumpfiger See, Teich; [...] Pfuhl, morastige Lache. [...]1 Als Bezeichnung fur
die Sinnesart eines Menschen meist verachtlich gebraucht, z. B. fir einen tickischen,
langsamen oder dicken Menschen.

Nach: DWb, Bd. 22, Sp. 1755; zit. nach Hamacher,
S.43, GroBschreibung angepasst.
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| ANNAHERUNGEN 17

INFO

Sprechende Namen

Ein sprechender Name, auch bekannt als redender Name, bezeichnet
Namen von Personen oder Orten in literarischen und filmischen Werken,
die gemaR der Redewendung ,,nomen est omen” (der Name ist ein Zei-
chen) die betreffenden Personen oder Orte durch ihre duBere Benennung
ihrem inneren Wesen nach charakterisieren. Dieses Stilmittel ist besonders
reizvoll, wenn es eine hintergrindige Anspielung darstellt, die vom Leser
eine Entschlisselung verlangt. Einige Beispiele:

1. In der griechischen Sage bedeutet der Name Prometheus
,der Vorausschauende”, wahrend der Name seines Bruders
Epimetheus ,, der danach Denkende” bedeutet.

2. Im allegorischen Werk , The Pilgrim’s Progress” von John
Bunyan trifft der Pilger unter anderem auf den Riesen
Verzweiflung”, der Herr Gber die , Burg des Zweifels” ist.

Sprechende Namen sind eines der altesten Stilmittel der Literatur und
konnen auf verschiedene Weisen gestaltet werden. Sie verleihen den Fi-
guren und Orten eine zusatzliche Bedeutung und tragen zur Tiefe und
Vielschichtigkeit einer Geschichte bei.

Abgewandelt nach: https://de.wikipedia.org/wiki/Sprechender_Name,
abgerufen am 03.04.2024.

E Diskutieren Sie Giber mogliche Funktionen und Wirkungen der sprechenden Namen
insgesamt. Halten Sie die Ergebnisse Ihrer Diskussion schriftlich fest.
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1 Diese zeitliche Situierung begriin-
det bspw. Hamacher (S.42f)
anhand der Verse 2058-2061
(,Variant”): , Ein solcher Kolonial-
krieg fand 1685 statt, der soge-
nannte Bantamische Krieg, bei
dem die Ostindischen Gesell-
schaften der Englander und der
Niederlander um die Vorherrschaft
auf der Insel Java kampften und
dabei die einheimischen Konige
gegeneinander ausspielten.”

— INFO
Republik der Vereinigten
Niederlande, S.20

— INFO
Zensur im Konigreich
PreuBen, S.22
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Der Schauplatz des ,,Zerbrochnen Krugs” sind die Niederlande des spaten 17. Jahrhun-
derts’. Das Stiick spielt also etwa 100 Jahre vor der Geburt seines Autors. Zudem gibt
es keine Hinweise darauf, dass Kleist, der im Konigreich PreulRen lebte, jemals in die
Niederlande gereist ist oder einen anderweitigen biografischen Bezug zu ihnen hatte.
Somit stellt sich die Frage, weshalb er diesen Ort und diese Zeit gewahlt hat.

Untersuchen Sie die historisch-politischen Hintergrinde der Wahl des Schauplatzes.

E] Lesen Sie arbeitsteilig die INFO Republik der Vereinigten Niederlande und die
INFO Zensur im Kénigreich PreuBen. Geben Sie die wesentlichen Informationen
in eigenen Worten wieder.

@ Erlautern Sie davon ausgehend mogliche Griinde dafir, weshalb Kleist als
Handlungsort seines Lustspiels die Niederlande wahlte — und nicht etwa
Frankreich oder PreuBen.

,Das Original war, wenn ich nicht irre, von einem niederlandischen Meister.”
(Vorrede)

Der Kunsthistoriker Michael Diers setzt sich in MATERIAL 2 mit dieser schein-
baren Fehlzuschreibung Kleists in Bezug auf den franzosischen Kupferstich
auseinander. Nehmen Sie Stellung zu Diers’ These, es handle sich dabei um
eine ,Umwidmung, als bewusste Entscheidung fiir eine Sphare und Epoche”.

MATERIAL 2

Weshalb macht Kleist aus dem franzosischen
einen hollandischen Kupferstich?

von MICHAEL DIERS

Dass Kleist [...] [in seiner Vorredel aus einem franzosischen einen niederlandischen
Kupferstich macht, 1dsst sich entweder aus [...] einem Missverstandnis des Dichters
herleiten, oder aber, im Sinne einer Umwidmung, als bewusste Entscheidung fiir eine
Sphare und Epoche verstehen, die von der eigenen Gegenwart weiter abgertiickt war
als das Frankreich des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Auf diese Weise verblassen
schlieflich auch die kunstlerischen Positionen von Greuze und Debucourt, deren
galant-frivolen Darstellungen Kleist neben dem Titel nur die stoffliche Ausgangsidee
sowie das Personal, nicht aber die aulere Disposition und inhaltliche Konstruktion
seines Lustspiels verdankt. Als souveraner Bildinterpret ahmt Kleist als Autor die
Vorlagen nicht nach, sondern erschafft sie nach MaRgabe der eigenen Belange und
Phantasie schlicht neu. [...] [Dlabei [bedeutet] der Weg in die Niederlande des 17.
Jahrhunderts keine Abkehr von der Gegenwart, sondern nur einen Umweg dorthin
[...I.

Aus: Michael Diers: Ein Scherbengericht. Zur politischen Ikonographie von Heinrich von Kleists
Lustspiel Der zerbrochne Krug. In: Philine Helas u.a. (Hrsg.): BILD/GESCHICHTE.
Festschrift fur Horst Bredekamp, Berlin: Akademie Verlag 2007, S.465.
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Wesentliche Informationen zur Republik der Vereinigten Niederlande:

Wesentliche Informationen zur Zensur im Konigreich PreuBen:

Grunde fur den niederlandischen Handlungsort:

Stellungnahme zur These Michael Diers’:
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INFO

Republik der Vereinigten Niederlande

Assen

Nordsee

Drenthe

Lingen|o

Bild: Wikimedia Commons / Hans Erren / CC BY-SA 4.0

© Fort Frederik Hendrik
2_ Lillo
O\P Kruisschans

Osterreéichische Niederlande

© Briissel

NS
[ o )

Karte der sieben vereinigten Provinzen der Niederlande kurz vor der Franzosischen Revolution
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Die ,,Republik der Vereinigten Niederlande” entstand im spaten 16. Jahrhundert nach
einem erfolgreichen Aufstand gegen die spanische Herrschaft. Die Region war ur-
sprunglich Teil des Heiligen Romischen Reiches, das von der Dynastie' der Habsburger 1 Dynastie — Herrscherfamilie,
regiert wurde. Nach der Abdankung Kaiser Karls V. im Jahr 1555 ging die Kontrolle G0y (B T Ieilieie

. - . .. Generationen hinweg vererbt
an seinen Sohn Philipp II. von Spanien uber, der versuchte, den Katholizismus durch- o
zusetzen und die politische Autonomie der Provinzen zu beschneiden.

Der Widerstand gegen die Spanier fihrte 1568 zum Achtzigjahrigen Krieg. Eine be-
deutende Rolle spielten dabei die Wassergeusen, niederlandische Freibeuter, die die
spanische Schifffahrt attackierten und Hafenstadte eroberten. Sie waren entscheidend
fur die Versorgung der Aufstandischen und trugen erheblich zum Erfolg des Wider-
stands bei.

Die formelle Grundung der Vereinigten Niederlande erfolgte 1581 mit der Unabhangig-
keitserklarung. Doch erst im Westfalischen Frieden von 1648 wurde die Unabhangigkeit
durch einen volkerrechtlichen Vertrag anerkannt und somit der Krieg gegen Spanien
beendet. Die Republik zeichnete sich durch eine einzigartige politische Struktur aus:
Sie war eine Foderation von sieben autonomen Provinzen, jede mit eigener Regierung,
und einem gemeinsamen foderalen Parlament namens ,,Generalstaaten’ (ndl. Staten-
Generaal), das in veranderter Form bis heute fortbesteht.

Die republikanischen Niederlande entwickelten sich infolge der Unabhangigkeitserkla-
rung zu einem Zentrum des Handels, der Wissenschaft und der Kiinste. lhre liberale
Haltung und religiose Toleranz zogen Intellektuelle, Kiinstler und Unternehmer aus
ganz Europa an. Zudem boten sie eine Zuflucht fur politisch Verfolgte und entwickelten
eine Tradition der Meinungsfreiheit und des politischen Pluralismus. Aus all diesen
Griunden wird das 17. Jahrhundert als das ,,Goldene Zeitalter” (ndl. Gouden Euuw) der
Niederlande bezeichnet.

Die Republik — eigentlich ein Staatenbund der sieben Provinzen Geldern, Friesland,
Holland, Overijssel, Stadt Groningen und Umland, Utrecht und Zeeland — bestand als
eine der wenigen und bekanntesten Republiken der frihen Neuzeit bis zum Jahr 1795,
als sie infolge der Ausbreitung der Franzosischen Revolution durch die Batavische
Republik ersetzt wurde.

Basierend auf: https://de.wikipedia.org/wiki/Republik_der_Vereinigten_Niederlande.
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Zensur im Konigreich PreuBen

Unter Zensur versteht man die

Kontrolle von Informationen, THE WORST PART OF
Meinu und kunstlerisch

Auesgruncgkes?or;en dzicsrsi;:ajirj CENSORSHIP IS ‘
che oder andere autoritare Stel- “ EVERYTHTNG -

len. Sie dient dazu, bestimmte

Inhalte vor ihrer Veréffentlichung “IS ‘ FINE

oder Verbreitung zu Uberprifen

und gegebenenfalls zu verbieten ' TRUST -
oder zu verandern, um sie den e S :
politischen, moralischen oder ~ YOUR ‘
sozialen Normen und Interessen * GOVERNMENT.

der jeweiligen Machtstrukturen
anzupassen. Moderner T-Shirt-Aufdruck zum Thema Zensur

Zu Kleists Lebzeiten (1777-1811) diente die Zensur in seinem Heimatland, dem
Konigreich PreuRen, der Regierung als Mittel zur Kontrolle der o6ffentlichen
Meinung und zur Unterdruckung politischer und sozialer Kritik. Wahrend die-
ser Zeit herrschte eine strenge Uberwachung der Druckerzeugnisse, und viele
Werke mussten vor ihrer Veroffentlichung von staatlichen Zensoren genehmigt
werden. Die ZensurmaBnahmen wurden vor allem nach der Franzdsischen Re-
volution von 1789 intensiviert, da die preuBische Regierung befurchtete, dass
revolutionare Ideen auf das eigene Land Ubergreifen konnten.

Schriftsteller und Intellektuelle sahen sich hierdurch erheblichen Einschran-
kungen ausgesetzt. Viele von ihnen entwickelten kreative Strategien, um die
Zensur zu umgehen. Einige nutzten verschltsselte Sprache und symbolische
Darstellungen, um ihre kritischen Ansichten zu verbergen. Andere verlegten
ihre Veroffentlichungen ins Ausland, besonders nach Frankreich und in die
Niederlande, wo die Zensur weniger strikt war. Auch der Austausch in privaten
Zirkeln und literarischen Salons spielte eine bedeutende Rolle, da hier freier
uber politische und gesellschaftliche Themen diskutiert werden konnte.

Ein bekanntes Beispiel ist der Philosoph Immanuel Kant (1724-1804), der
aufgrund seiner kritischen Schriften zeitweise von der preufSischen Regierung
unter Druck gesetzt wurde. Kant musste auf direkte Anweisung Konigs Fried-
rich Wilhelm Il. (1744-1797) hin versprechen, seine religiosen und politischen
Schriften kiinftig zurtiickzuhalten. Diese und ahnliche Erfahrungen zwangen
Autoren zu groBer Vorsicht und oft zu einer gewissen Selbstzensur, da sie ihre
Karriere und personliche Sicherheit nicht gefahrden wollten.

Insgesamt fuhrte die Zensur in dieser Zeit zu einer starken Einschrankung
der Meinungsfreiheit und hatte nachhaltige Auswirkungen auf das literari-
sche Schaffen und die intellektuelle Landschaft in PreulRen. Trotz der widrigen
Umstande fanden viele Schriftsteller dennoch Wege, ihre Ideen und Kritik zu
verbreiten, und trugen so maRgeblich zur politischen und gesellschaftlichen
Entwicklung bei.
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Il Handlungsaufbau und sprachliche Form

Erster Auftritt
V.1-63

Erster Auftritt
V.64-162

Zweiter Auftritt
V.163-264

Dritter Auftritt
V.265-284

Vierter Auftritt
V.285-363

Flnfter Auftritt
V.364-413

Sechster Auftritt
V.414-497

Siebenter Auftritt
V.498-1069

Achter Auftritt
V.1070-1071

Neunter Auftritt
V.1072-1410

Zehnter Auftritt
V.1411-1606

Eilfter Auftritt
V.1607-1908

Zwolfter Auftritt
V.1909-1967

Letzter Auftritt
V.1968-1974
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Am Morgen findet Licht Adam in der Gerichtsstube vor und befragt ihn
zu seinen Verletzungen. Abstruse Erklarungen Adams.

Licht informiert Adam Uber die unmittelbar bevorstehende Inspektion
durch Walter und den Selbstmordversuch des Dorfrichters im Nachbarort.

Hektische Vorbereitungen flr den Besuch des Gerichtsrats. Vergebliche
Suche nach Adams Periicke.

Adams Traum als bose Vorahnung, dass er bald tber sich selbst zu Ge-
richt sitzen wird.

Ankunft des Gerichtsrats Walter, der den Wunsch auRert, zunachst der
Gerichtsverhandlung beizuwohnen. Die Kassenprufung wird verschoben.

Adams Periicke bleibt verschwunden; Walter reagiert verargert und be-
merkt Adams Verletzungen. Dieser verlasst den Saal, um sich umzuziehen.

Eintreffen der Gerichtsparteien. Marthe Rull klagt Ruprecht an, einen
Krug zerbrochen zu haben. Dieser beschuldigt Eve einer Affare, stellt
die geplante Hochzeit mit ihr infrage und beschimpft sie als ,,Metze”
(V.444, 467).

Ruckkehr Adams in Richtertracht. Vorahnung, dass er der wahre Ange-
klagte sein konnte. Versuch der Beeinflussung Eves durch das vermeint-
liche Attest, woflir ihn Walter tadelt. Beginn der Gerichtsverhandlung.
Marthe bringt ihre Klage vor; Ubertrieben ausfiihrliche Beschreibung des
zerbrochenen Kruges (V. 644-674) und seiner Vorgeschichte. Detaillierte
Aussage Ruprechts.

Eine Magd bringt Adam ein Glas Wasser. Adam bietet Walter ein Glas
Wein an, doch dieser lehnt dankend ab.

Erneuter Versuch Adams, Eve zu beeinflussen. Diese macht Ruprecht
Vorwdrfe fur seine Verdachtigungen. Auf Nachfrage Walters beteuert Eve
Ruprechts Unschuld, mochte jedoch den wahren Tater nicht preisgeben.
Marthe schlagt vor, eine weitere Augenzeugin, Frau Brigitte, zu befragen.

Walter und Adam nehmen einen Imbiss zu sich; dabei erkundigt sich
Walter uber Adams Verletzungen und die Perticke. Abstruse Ausfliichte
Adams. Informelle Befragung Ruprechts und Marthes. Walter kommen
Zweifel an Adams Taterschaft, da Marthe ihn langer nicht zu Gast hatte
(V.1594).

Auftritt Brigittes mit Adams Periicke — dem ,,Corpus Delicti” — in der
Hand. Aussage, sie habe am Vortag in Marthes Garten einen kahlkopfigen
Mann ,,mit einem Pferdefu” (V.1686) beobachtet, den sie fir den Teufel
halt. Versuch Adams, den Prozess mit einem Schuldspruch Ruprechts
zu beenden. Beschuldigung Adams durch Eve, woraufhin dieser flieht.

Versohnung Ruprechts und Eves und Aufklarung der Vorgeschichte:
sexuelle Notigung Eves durch Adam mithilfe eines gefalschten Attests,
durch das Ruprecht angeblich vor der Einberufung gerettet werden sollte.

Komische Schlusspointe: Marthe kindigt an, in Utrecht vor Gericht zu
ziehen, um weiter um das ,,Recht des Kruges” zu kampfen.
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n Arbeiten Sie die Vorgeschichte der Buhnenhandlung heraus. Vervollstandigen
Sie dazu den Zeitpfeil, indem Sie die Ereignisse der angegebenen Textstellen
stichwortartig zusammenfassen und in der richtigen Reihenfolge in die dafir
vorgesehenen Felder eintragen.

* V.963-968 + V.1682-1707
* V.969-981 * V.1915-1934
» V.1307-1309 * V.1938-1947

+ V.1384-1388

Die Vorgeschichte der Bihnenhandlung

BaWue_D_2026_|_LK_Kleist_SAB_print.indb 24 27.06.24 17:07



I HANDLUNGSAUFBAU UND SPRACHLICHE FORM 25

Adam geht in der
Nacht vor Beginn
der Haupthandlung
zu Bett.
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E E] Vergleichen Sie die Reihenfolge des Zeitpfeils mit der Abfolge der Textstellen
im Drama.

@ Beurteilen Sie die Auswirkungen der Zeitgestaltung fur das Lustspiel als Ganzes.
Beziehen Sie die folgenden Aspekte ein:

» Spannung
» Charakterentwicklung
« Wahrheit und Gerechtigkeit

* Verwirrung und Tauschung

BaWue_D_2026_|_LK_Kleist_SAB_print.indb 26 27.06.24 17:07



[ HANDLUNGSAUFBAU UND SPRACHLICHE FORM 27

Die Entstehungszeit des , Zerbrochnen Krugs” fallt mit dem Ende der Epoche der Wei-
marer Klassik zusammen, einer Zeit, in der Johann Wolfgang von Goethe und Friedrich
von Schiller die deutsche Dramenliteratur pragten. Diese Epoche knupfte an die Antike
an und betonte die Einhaltung der dramatischen Einheiten von Ort, Zeit und Handlung
sowie eine klare Aktstruktur und eine gehobene Sprache. Kleist, der zu den Nachfolgern
dieser klassischen Tradition zahlt, tbernahm einige ihrer Merkmale, passte sie jedoch
an seine eigene dramatische Vision an.

Klaren Sie, in welchem AusmaR das Lustspiel die Regeln des klassischen Dramas

einhalt.
|a| Geben Sie die wesentlichen Merkmale des klassischen Dramas (— INFO) 5 INFO
mundlich wieder. Merkmale des klassischen

Dramas, S.28

@ Prifen Sie — ggf. arbeitsteilig —, inwiefern diese Merkmale auf
,Der zerbrochne Krug” zutreffen, und formulieren Sie ein Fazit.
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Merkmale des klassischen Dramas

Das klassische Drama zeichnet sich durch mehrere regelhafte Merkmale aus,
die seine Struktur und Darbietungsweise pragen. Sie gehen auf die , Poetik”
des antiken Philosophen Aristoteles zurtick und wurden spater u. a. in der fran-
zosischen Klassik weiterentwickelt und verfeinert.

Ein wesentliches Merkmal ist die Einheit der Zeit, nach der die Handlung in-
nerhalb eines einzigen Tages stattfinden soll. Diese Regel erhoht die Dramatik
und Intensitat der Ereignisse, da alle Entwicklungen in einem kurzen Zeitraum
ablaufen miissen. Ein bekanntes Beispiel hierfiir ist Sophokles’ ,,Kénig Odipus”,
wo die gesamte Bihnenhandlung an einem einzigen Tag stattfindet. Vergan-
gene Ereignisse werden demnach nicht auf der Buhne dargestellt, sondern
nur erzahlt.

Ein weiteres Kennzeichen, das bei Aristoteles noch nicht ausdrucklich genannt
wird, ist die Einheit des Ortes. Die Handlung soll an einem einzigen Ort statt-
finden, um Verwirrung zu vermeiden und die Handlung fokussiert zu halten.
Dies tragt zur Klarheit und Verstandlichkeit des Dramas bei, da das Publikum
nicht durch wechselnde Schauplatze abgelenkt wird.

Die Einheit der Handlung fordert, dass das Drama eine zentrale, unteilbare
Handlungslinie verfolgt, ohne Nebenhandlungen. Diese Konzentration auf eine
Hauptgeschichte sichert die Koharenz der Handlung, was wiederum das Ver-
standnis erleichtert. In Verbindung damit steht die lineare Erzahlweise, bei
der die Ereignisse in chronologischer Reihenfolge dargestellt werden. William
Shakespeares ,,Macbeth” folgt weitgehend dieser Einheit der Handlung, indem
es den Aufstieg und Fall des Protagonisten ohne wesentliche Nebenhandlungen
darstellt.

Ein klassisches Drama ist oft in eine Filinfaktstruktur gegliedert: Exposition,
Steigerung, Hohepunkt, fallende Handlung und Katastrophe (Tragodie) bzw.
Losung (Komaodie). Diese Struktur sorgt fur einen klaren Aufbau und fuhrt zu
einem Hohepunkt mit abschlieBender Auflosung. Ein Beispiel fur ein deutsch-
sprachiges Drama mit fiinf Akten ist Schillers Trauerspiel ,,Maria Stuart” (1800).

Die Sprache im klassischen Drama ist in der Regel von hohem Stil und Versform
gepragt. Die Verwendung einer gehobenen Sprache und oft auch die Versform
verleihen dem Drama eine feierliche und wurdige Atmosphare.

Ein weiteres charakteristisches Merkmal sind die tragischen Helden. Die Haupt-
figuren sind oft edle oder hochgestellte Personen, die durch einen tragischen
Fehler (Hamartia) zu Fall kommen. Diese tragischen Helden erzeugen Mitgefuhl
und fiihren zu einer Katharsis (,Reinigung” von Emotionen) beim Publikum,
indem sie die Zuschauer durch ihre Fehler und das daraus resultierende Leid
berihren. Ein klassisches Beispiel ist Shakespeares ,,Hamlet”, Prinz von Dane-
mark, dessen tragischer Fehler seine Unentschlossenheit ist.
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Ein wesentliches Merkmal des klassischen Dramas ist das VersmaR, das oft verwendet
wurde, um die sprachliche Form zu heben und der Dichtung eine besondere rhythmi-
sche Struktur zu verleihen. Im Kontext der Weimarer Klassik spielte der Blankvers, ein
reimloser finffiBiger Jambus, eine herausragende Rolle. Auch in ,,Der zerbrochne Krug”
wird diese Versform verwendet.

A [2] Informieren Sie sich tiber die Regeln des Blankverses (~ INFO).
Erproben Sie die Regeln spielerisch, indem Sie versuchen, Satze in Blankverse
umzuformulieren. Gehen Sie von Alltagssituationen aus (siehe Beispiel). Wenn
es lhnen gelingt, konnen Sie auch eine kleine Geschichte im Blankvers erzahlen.

Beispiel:

Prosa:
Das Mittagessen ist fertig. Heute gibt es Spaghetti mit TomatensoRe.
Alle kommen angerannt und setzen sich hin.

Blankvers:

Das Mittagessen wartet nun auf uns:

Es gibt Spaghetti mit TomatensoRe.

Wir eilen schnell herbei und nehmen Platz.

@ Stellen Sie sich Ihre Resultate gegenseitig vor. Beschreiben Sie, welche Wirkung
durch die Umwandlung der Alltagssprache in Blankverse erzielt wird.

Blankvers, S.32
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B Untersuchen Sie nun die Blankverse in , Der zerbrochne Krug”.
Analysieren und deuten Sie dazu die angegebenen Textauszuge.

E] Lesen Sie zunachst die Textstellen laut — und ggf. mit verteilten Rollen — vor
und achten Sie auf das Metrum. Erlautern Sie die Wirkung und bestimmen
Sie Auffalligkeiten, z. B. Abweichungen vom Schema des Blankverses.

|b| Entwickeln Sie anschlieBend einen Deutungsansatz, der einen Zusammenhang
zwischen Form und Inhalt herstellt. Berticksichtigen Sie dazu auch den Kontext

der Textstelle.

— Text-Box 1. Analyse und Deutung:
S.34,V.626-631

— Text-Box 2. Analyse und Deutung:
S.35, V.647-655
S.36, V.675f.
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— Text-Box

3. Analyse und Deutung: S 53 V.1088-1092

Diskutieren Sie Uber die Wirkung, die durch die Blankverse
insgesamt entsteht, und formulieren Sie ein Fazit.

Fazit:
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Blankvers

Der Blankvers ist ein reimloser flinfhebiger Jambus mit mannlicher oder weib-
licher Kadenz. Somit ergibt sich ein Vers, der aus zehn oder elf Silben besteht,
wobei jede zweite Silbe betont wird. Diese regelmalige Abfolge lasst sich fol-
gendermaRen als metrisches Schema darstellen:

v—luo—lu—lu—lu—I(v)

In diesem Schema steht \u flir eine unbetonte, — fur eine betonte Silbe. Die
letzte, unbetonte Silbe ist eingeklammert, da sie nur bei weiblichen Kadenzen
vorkommt. Durch die vertikalen Striche werden die einzelnen VersfuRe (in
diesem Fall Jamben) voneinander abgegrenzt.

Eines der bekanntesten Beispiele fiir ein Drama im Blankvers ist Goethes
Biihnenstiick ,Iphigenie auf Tauris” (1787). Die ersten Verse lauten:

v —lu—lu —lu —lu —lu

Herdaus in éure Schatten, rége Wipfel weibliche
Kadenz

v ol —lu —lu—lu —lu

Des alten héil'gen, dichtbeldubten Haines,

v o —lu—lvu —lu—

Wie in der Gottin stilles Héiligtim mannliche
Kadenz

v —lu —lu —lu —lu—
Tret ich noch jétzt mit schauderndém Gefuhl.

Literaturgeschichtlich betrachtet ist der Blankvers urspriinglich das klassische
Metrum des englischen Dramas, z. B. bei Shakespeare. Auch die Bezeichnung
leitet sich aus dem Englischen ab (blank verse), wobei blank eigentlich ,leer”
oder ,unverziert” bedeutet und in diesem Zusammenhang ,reimlos” meint.

Erst in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts etablierte sich der Blankvers
auch in der deutschen Dramenliteratur als Standard. Entscheidend fir seine
Durchsetzung war Lessings Drama ,Nathan der Weise” (1779). Autoren schatz-
ten am Blankvers seine Flexibilitat und seine Fahigkeit, sowohl naturliche Dia-
loge als auch poetische Erhabenheit auszudriicken. Wahrend sich Lessing und
der friihe Schiller noch zahlreiche Freiheiten bei der Umsetzung des Versmafes
herausnahmen, strebten der spatere, , klassische” Schiller und Goethe nach
einer moglichst strengen, prosafernen Gestaltung. Durch die Werke beider
wurde der Blankvers synonym mit dem Drama der Weimarer Klassik.

In Anlehnung an: Metzler Literatur Lexikon, Artikel ,Blankvers”,
Stuttgart 1990, S.57f.
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1l Am Morgen danach: Der Beginn der Komodie

n LESEAUFTRAG: Lesen Sie den Beginn des Dialogs zwischen Adam und Licht
im ersten Auftritt (V. 1-63). Betrachten Sie ggf. erganzend den Ausschnitt in
der unten stehenden Inszenierung.

MATERIAL 1

Heinrich von Kleist:
Der zerbrochne Krug
(Dieter Dorn, BR 1990)

g-r.to/bf9bvd

E Fassen Sie den Inhalt der Textstelle in eigenen Worten zusammen.

IE] Scannen Sie den oben stehenden QR-Code und stoppen Sie die Inszenierung
bei Min. 1:47. Versetzen Sie sich in die im Bildschirmausschnitt dargestellte
Person hinein. Beschreiben Sie knapp, was fur eine Art von Erwachen hier

dargestellt wird.

[b]| Viele Inszenierungen beginnen — abweichend vom Dramentext — mit dem

Erwachen Adams. Vergleichen Sie dies mit dem eigentlichen Beginn des ersten
Auftritts und erlautern Sie mogliche Griinde fur diese Gestaltungsentscheidung

(S.34).

Beurteilen Sie, welchen der Einstiege Sie fur gelungener halten (S.34).
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[] [=]

n [a| Untersuchen Sie die Gespriachsfiihrung beider Personen des ersten Auftritts.
Welches Ziel verfolgt der Schreiber Licht? Wie geht er dabei — auch sprachlich -
vor? Was ist hingegen das Ziel des Dorfrichters Adam? Welche Strategien setzt
er ein?

Nutzen Sie die Tabelle auf S.35. Belegen Sie |hre Ergebnisse am Text.

@ Bewerten Sie abschlieBend den Erfolg beider Gesprachspartner.
Nutzen Sie die Tabelle.

Prufen Sie, ob und inwiefern Lichts Auftreten in dieser Szene zum
sprechenden Namen der Person passt.
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E] Schreiber Licht Dorfrichter Adam

Ziel: Ziel:

Vorgehensweise / (sprachliche) Strategien: Vorgehensweise / (sprachliche) Strategien:

[b]

Fazit (Bewertung):
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- Text-Box H LESEAUFTRAG: Lesen Sie die zweite Halfte des ersten Auftritts.

S.8-12,V.64-162

n Arbeiten Sie heraus, welche Informationen der Rest des ersten Auftritts enthalt.
Halten Sie Ihre Ergebnisse in Stichworten fest. Berticksichtigen Sie insbesondere
die folgenden Aspekte:

» Einfihrung neuer Figuren und Konflikte
 Zustand des Gerichts in Huisum
» Charakterisierung von Adam und Licht

Legen Sie abschlieBend dar, welche Rolle die Informationen und Eindricke
des ersten Auftritts fur den weiteren Verlauf des Dramas spielen.

Einfihrung neuer Figuren und Konflikte:

Zustand des Gerichts in Huisum:

Charakterisierung von Adam und Licht:
Adam:
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Licht:

Fazit:
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Untersuchen Sie erganzend die Anspielungen auf biblische und (volks-)mythologische
Motive in der ersten Szene.

[a| Geben Sie die wesentlichen Inhalte aus MATERIAL 2 (S.40) miindlich wieder.

@ Arbeiten Sie auf dieser Grundlage die unterschiedlichen Anspielungen der
Szene heraus, indem Sie die linke Spalte der Tabelle vervollstandigen.

Interpretieren Sie in der rechten Spalte die Anspielungen mit Blick auf ihre
Funktion innerhalb der Dramenhandlung. Berlcksichtigen Sie dabei das
folgende Zitat des Literaturwissenschaftlers David Wellbery:

»Aber jede Liige, mit der er [Adam] sich zuzudecken versucht [...], verrat
ein Stuck von der Wahrheit, die er verschleiern will.“
Aus: David E. Wellbery: Der zerbrochne Krug. Das Spiel der Geschlechterdifferenz.

In: Walter Hinderer (Hrsg.): Interpretationen. Kleists Dramen,
©2011 Philipp Reclam jun. Verlag GmbH, Ditzingen, S.13.

Anspielung Funktion

— Text-Box
S.5, V. 9-11
S.8, V. 62f.

Adam, Eva und + Adams vermeintlicher Sturz wird von Beginn an mit der Stinde in
der Sindenfall Zusammenhang gebracht.

— Text-Box
S.6,V.17-24

— Text-Box
S.6, V. 26f.

BaWue_D_2026_|_LK_Kleist_SAB_print.indb 38 27.06.24 17:07



Il AM MORGEN DANACH: DER BEGINN DER KOMODIE 39

Anspielung Funktion

— Text-Box
S.7, V. 59-61

— Text-Box
S.7, V.38
S.9, V. 91f.
S.9, V. 106f.

— Text-Box
S.12, V. 159-162

Fazit:
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MATERIAL 2

Die biblischen und (volks-)mythologischen Anspielungen des ersten Auftritts

Adam und Eva sind nach der biblischen Erzahlung im
1. Buch Mose (Kapitel 2 bis 5) das erste Menschenpaar
und somit die Stammeltern aller Menschen. Gott formt
demnach Adam aus Erde und haucht ihm den Lebensatem
ein. AnschlieBend gibt Adam den Tieren Namen, findet
aber kein partnerschaftliches Gegenuber. Daraufhin lasst
Gott Adam in einen tiefen Schlaf fallen, entnimmt ihm
eine Rippe und schafft aus dieser sein Gegenuiber Eva.
AnschlieBend werden beide von einer Schlange, die haufig
mit dem Satan gleichgesetzt wird, dazu verfiihrt, von der
verbotenen Frucht des Baums der Erkenntnis zu essen,
was zum Verlust ihrer Unschuld und der Vertreibung aus
dem Paradies fuhrt. Dieses Ereignis wird in der christlichen

Bild: Wikimedia Commons

Theologie als ,,Stindenfall” bezeichnet.
Getontes Glasfenster, entworfen von Hans Christiansen
g Der Teufel bzw. Satan erscheint in volks-
g tumlichen Darstellungen der frihen Neu-
S L zeit als tierisches Mischwesen mit Hufen
3 ,4,%/% .. - - -
£ G e und Hornern, wobei er oft auf einem Bein
= _— < hinkend dargestellt wird. Das Hinkebein
E s . ist ein Zeichen fir den gefallenen Engel,

der nach seinem Sturz aus dem Himmel
verkruppelt war. Es verdeutlicht seine Ab-
kehr von Gott und seine Verbindung zum
Bosen. Ziegenfulf und Horner reprasen-
tieren den animalischen Charakter des
Teufels. Ziegen galten als unheilige Tiere
und wurden mit Hexerei und Damonen in
Verbindung gebracht. Insofern der Teufel
Menschen verfihrt, betont diese Darstel-
lung auch die animalischen, sinnlichen
Wesensanteile des Menschen und die
gefahrliche Versuchung, die von ihnen
ausgeht.

J. J. Grandville: Tirer le diable par la queue
(,,Den Teufel am Schwanz packen”), 1845

Die Redewendung ,,mit dem falschen FuR aufstehen” (also mit dem linken)
geht auf kulturell weitverbreitete volkstimliche Auffassungen zuruck, dass
links die Unglucksseite sei. Im Volksglauben resp. Aberglauben galt die
linke Seite als die Seite des Bosen bzw. des Unheilvollen.
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Pan ist der Hirtengott der griechischen Mythologie. Er wird als
Mischwesen mit dem Oberkorper eines Menschen und dem Unter-
korper eines Widders oder eines Ziegenbocks dargestellt. Er musiziert
mit seiner Flote und bereichert die Feierenden, weshalb er dem
Gefolge des Dionysos, des Gottes der Fruchtbarkeit und der Ekstase,
zugeordnet wird. Fur seine Wollust bekannt, ist er von Nymphen
und Satyrn umgeben. Letztere werden stupsnasig, glatzkopfig, un-
bekleidet und ithyphallisch' dargestellt. Sie besitzen zudem tierische
Extremitaten. Ihr Name, ,die Vollen”, bezog sich sowohl auf ihre
Gestalt als auch auf den erotisch erregten und berauschten Zustand.

Bild: Wikimedia Commons

1 In der Kunstgeschichte und Archdologie werden
Darstellungen mannlicher Wesen mit erigiertem
Penis von oft grotesk libersteigerter GroBe als
ithyphallisch bezeichnet.

Agostino Carracci: Alter Satyr nach links,
16. Jahrhundert

Turmbau zu Babel: Biblische Erzahlung
als warnendes Beispiel vor menschlicher
Uberheblichkeit (Gen 11,9). Sie bezieht
sich auf das Vorhaben der Bewohner Ba-
bylons, einen Turm zu bauen, der bis in
den Himmel reicht (Gen 11,4). Die Men-
schen Uberschreiten damit die Grenze,
die ihnen von Gott gesetzt ist. In Genesis
11,7 wird daher die Absicht der Gottheit
(sic: Plural) erwahnt: ,,... wir steigen hi-
nab und verwirren ihre Sprache, damit
niemand mehr den anderen versteht.”

Bild: Wikimedia Commons

Hendrich van Cleve Ill.: Der Turmbau zu Babel,
16. Jahrhundert

Odipus / KlumpfuR:
siehe = INFO ,,Kénig Odipus”, S.13
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IV Die Gerichtsverhandlung

A. Vorgeschichte

Die Biihnenhandlung von Kleists Komaddie ,,Der zerbrochne Krug” besitzt eine komplexe
Vorgeschichte, die im Verlauf der Gerichtsverhandlung nach und nach enthullt wird. Die
Rekonstruktion der Vorgeschichte aus einzelnen Zeugenaussagen geht also einher mit
dem Fortschreiten der Gerichtsverhandlung selbst. Freilich arbeitet der Dorfrichter Adam,
um seine eigene Schuld zu vertuschen, nach Kraften gegen die Aufklarung des Falles
an. Teilweise kann er dabei die personlichen Interessen oder auch Vorurteile einzelner
Prozessbeteiligter fur seine Zwecke nutzen. Aber letztlich sorgen der unnachgiebige
Gerichtsrat Walter und der gewissenhafte Schreiber Licht gemeinsam dafir, dass die
Wahrheit aufgedeckt und der Fall des zerbrochenen Kruges gelost werden kann. Wie dies
im Einzelnen geschieht, soll in den folgenden Teilkapiteln genauer betrachtet werden.
Nach einer einleitenden Aufgabe soll dabei zunachst die Vorgeschichte im Zentrum stehen.

Der Begriff der Gerechtigkeit wurde bereits in der Antike durch eine rational
fassbare, bildliche Darstellung veranschaulicht: durch die Justitia, die altromische
Gottin der Gerechtigkeit. Sie gilt seit der Antike als die Allegorie der Gerechtigkeit.

|a| Betrachten Sie MATERIAL 1 und bestimmen Sie in der folgenden Tabelle die
Bedeutung der wesentlichen Bildelemente. Formulieren Sie ganze Satze.

MATERIAL 1

Bildelement Bedeutung Justitia
Augenbinde Gerechtigkeit erfordert Neutralitat. Im Gerichtssaal darf das An-

sehen der Person keine Rolle spielen. In einem fairen Prozess

muss das Urteil Uber eine Person unabhangig von den dueren

Merkmalen, zu denen beispielsweise Beruf oder Sozialstatus

gehoren, gefallt werden.
Waage
Schwert
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[b] Vergleichen Sie den Prozess in Kleists Komddie , Der zerbrochne Krug” -
so weit dies auf der Grundlage Ihrer bisherigen Kenntnisse moglich ist -
mit den MaBstaben, die die Allegorie der Justitia setzt.

Diskutieren Sie auf der Grundlage Ihrer Kenntnisse tber aktuelle Gerichts-
verfahren, ob bzw. inwiefern die MaRstabe, die die Allegorie der Justitia setzt,
in der modernen Justiz eingehalten werden.

E Die Vorgeschichte hat sich im Wesentlichen am Vortag der Blihnenhandlung
abgespielt, reicht aber teilweise auch Uber einen Zeitraum von mehr als einer
Woche zurlck.

E] LESEAUFTRAG: Lesen Sie zur Erarbeitung der Vorgeschichte die
unten stehenden Textstellen.

* V.219-230
* V.963-981
* V.1616-1628
* V.1634-1649
* V.1938-1947

@ Fassen Sie den Inhalt der Textstellen, sofern er fur die Vorgeschichte relevant
ist, in der Tabelle (S.44) stichwortartig zusammen. Nutzen Sie dabei auch Ihr
Hintergrundwissen zur Komodienhandlung insgesamt. Nummerieren Sie die
Stichworte entsprechend der Abfolge des Textes fortlaufend durch.

Ordnen Sie die Ziffern in der Reihenfolge der Handlungsschritte in die

folgende Zeitleiste ein. Beachten Sie dabei bitte, dass es Tage gibt, fur
die keine Ereignisse der Vorgeschichte eingetragen werden kdnnen.

(Vortag der Biihnenhandlung)

\

IE] Kommentieren Sie das Ergebnis und bewerten Sie es insbesondere
im Hinblick auf die Verstandlichkeit der Komaddie.
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IE] Textstelle Stichworte

— Text-Box 1

S.15f, V.219-230
— Text-Box )

S.47,V.963-981
— Text-Box

S.75,V.1616-1628 3
— Text-Box

S.76,V.1634-1649 4
— Text-Box

S.89, V.1938-1947 5
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B. Motive, Moral und Schuld

n [a] Noch bevor mit dem siebten Auftritt die Gerichtsverhandlung beginnt,
bekunden verschiedene Personen, welche Bedeutung der anstehende
Prozess jeweils flr sie hat. Formulieren Sie auf der Grundlage der
angegebenen Textstellen, welche Motive und Absichten die Personen
aullern. Nutzen Sie die Tabelle (S.46).

|b] Erlautern Sie, inwiefern die damalige Sexualmoral eine Bedeutung fiir
die in Teilaufgabe a zitierten Textstellen hat. Nutzen Sie dazu die INFO
Sexualmoral heute und damals.

,Ohne Kenntnis der damaligen Sexualmoral kann Kleists Komaodie
,Der zerbrochne Krug’ nicht verstanden werden.”
Nehmen Sie Stellung zu dieser Behauptung.

Sexualmoral heute und damals

Heute ist die Sexualmoral in den westlichen Demokratien weitgehend
durch Freiheit und Toleranz gepragt. Aber auch im Deutschland der Nach-
kriegszeit gab es noch einige Jahrzehnte eine recht restriktive Sexualmoral.
So galt z. B. Homosexualitat durch den § 175 des Strafgesetzbuches bis
zum 10.06.1994 als Straftatbestand und wurde insofern auch im offent-
lichen Bewusstsein diskriminiert. Doch weitaus strenger und restriktiver
als die Sexualmoral des 20. Jahrhunderts war die des 17., 18. oder auch
19. Jahrhunderts. Vor allem in der Frage der vorehelichen oder auRer-
ehelichen Sexualitat galten damals sehr strenge Normen. Diese Normen
wurden insbesondere durch die Kirchen befiirwortet und gefordert, da
man theologisch den Sexualakt durch seine Funktion fur die Fortpflanzung
bestimmt sah. Und fur die Fortpflanzung wiederum galt die Ehe zwischen
Mann und Frau als der einzig legitime und legale Rahmen. So wurde ein
uneheliches Kind beispielsweise als ,,Bankert” (im Sinne von ,,auf der Bank
gezeugt”) stigmatisiert und geachtet.

Die extrem patriarchale Struktur der damaligen Gesellschaft brachte es
allerdings mit sich, dass bei Mannern und Frauen hochst unterschiedli-
che MaRstabe angewendet wurden, wenn es zu Verfehlungen gegen die
Sexualmoral kam. Wahrend die voreheliche oder auBereheliche Sexualitat
bei einem Mann eher als lassliche Stinde oder gar als Zeichen besonde-
rer Vitalitat gewertet wurde, wurde sie bei einer Frau mit schwersten
Sanktionen belegt: Sie wurde normalerweise von der Familie oder vom
Ehemann bzw. vom Brautigam verstoRen. Ihrer sozialen wie materiellen
Basis beraubt, galt sie als Prostituierte. Und oftmals war sie aufgrund der
gesellschaftlichen Achtung sogar dazu gezwungen, ihren Lebensunterhalt
fortan durch Prostitution zu erwirtschaften. Um auch nur den Verdacht der
vorehelichen Sexualitat zu vermeiden, musste eine unverheiratete Frau
damals strenge Benimmregeln einhalten. So war es ihr z. B. verboten,
einen Mann, der nicht zur Familie gehorte, in ihre Kammer einzulassen.
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— Text-Box
S.21f., V.354-362

— Text-Box
S.24,V.405-413

— Text-Box
S.25, V.414f.
S.28,V.487-497

— Text-Box
S.26f., V.457-461
S.27f.,V.478-486

— Text-Box
S.26,V.439-444

— Text-Box
S.25,V.423-432
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(2]

Person

Motive und Absichten

Gerichtsrat
Walter

Dorfrichter
Adam

Frau Marthe

Eve

Ruprecht

Veit Timpel
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Bedeutung der damaligen Sexualmoral:
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— METHODE
Positionsleiste, S.50
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E E] Stellen Sie sich vor, Sie wéren eine neutrale Person, die die Gerichtsverhandlung

von Anfang an mitverfolgt, aber weder von der Vorgeschichte noch von der
Handlung der ersten sechs Auftritte etwas weiR.

Bestimmen Sie nun in dieser Rolle und spontan auf einer Skala von =5 (sicher
nicht schuldig) bis +5 (sicher schuldig), wie Sie in den folgenden Situationen
die Schuld Ruprechts einschatzen (S.49). Flihren Sie dasselbe Verfahren dann
fur die Schuld Adams durch. Wenn eine bestimmte Situation fur Sie keine
Schuldeinschatzung erlaubt, Uberspringen Sie diese einfach.

Verwenden Sie fir |hre Markierungen unterschiedliche Farben, z.B. Grun fir
Ruprecht, Rot fur Adam.

Verbinden Sie die Markierungspunkte, die Sie bei Ruprecht eingezeichnet
haben, zu einer vertikalen Verlaufslinie. Danach verfahren Sie ebenso mit den
Markierungspunkten Adams. Verwenden Sie dabei wieder die entsprechenden
Farben. Vergleichen Sie anschlieRend die beiden Verlaufslinien und formulieren
Sie ein Ergebnis.

Stellen Sie sich innerhalb lhrer Lerngruppe zu den drei Situationen, die in der

tabellarischen Handlungsibersicht kursiv gedruckt sind, auf einer Positionsleiste
(= METHODE) von =5 (sicher nicht schuldig) bis +5 (sicher schuldig) auf.

Fuhren Sie die Aufstellung von Situation zu Situation kontrastiv (z. B. immer
zuerst fur Ruprecht, dann fir Adam) durch.

Prifen Sie zu jeder einzelnen Situation die Grunde, die Sie Ihre jeweilige Position

haben einnehmen lassen.
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Situation Bewertung

=5 (sicher nicht schuldig) 0 (sicher schuldig) +5
Marthe Rull beschuldigt Ruprecht, den Krug zerbrochen zu haben (vgl. V.736f.). ® % ®
Marthe schildert, in welchem Zustand sie Ruprecht in Eves Kammer angetroffen @ _ | °
hat (vgl. V.749-757). - ‘
Eve widerspricht Marthes Behauptung, dass sie beschworen habe, dass Ruprecht ° | °
der Schuldige sei (vgl. V.781f.). ‘
Ruprecht sagt aus, dass er eine weitere Person in Eves Kammer gesehen habe, und
vermutet, dass es sich dabei um den Flickschuster Lebrecht gehandelt habe (vgl. . ® % ®
V.915-926).
Auf Nachfrage des Gerichtsrats raumt Eve ein, dass es nicht Ruprecht gewesen sei, ° | °
der den Krug zertriimmert habe (vgl. V.1191-1198). !
Eve erklart sich bereit, Ruprechts Unschuld mit einem Eid zu bekraftigen (vgl. = _ | °
V.1255-1262). - ‘
Frau Marthe auRert den Verdacht, dass Ruprecht, da er den Militardienst antreten = _ | °
musse, Eve zur gemeinsamen Flucht habe uberreden wollen (vgl. V.1307-1317). !
Frau Marthe nennt Frau Brigitte als Zeugin dafiir, dass Ruprecht bereits um ,halb auf : _ | -
eilf im Garten™ mit Eve gesprochen habe (vgl. V. 1330—-1339). !
Der Gerichtsrat verlangt, dass Frau Brigitte geholt werde (vgl. V.1393). ® % ®
Walter nutzt die Verhandlungspause, um den Dorfrichter ausfiuhrlich zu dessen Wun- & _ | _
den und zum Verbleib der Perlicke zu befragen (vgl. V. 1456—-1500). !
Der Schreiber Licht, der mit Frau Brigitte angekommen ist, bringt eine Perlicke mit, @ _ | -
die unter dem Fenster von Eves Kammer gefunden worden sei (vgl. V.1625-1629). ‘
Adam behauptet, dass es sich bei dieser Perticke um genau die handele, die er Rup- @ _ | -
rechtvor acht Tagen zur Reparatur nach Utrecht mitgegeben habe (vgl. V.1635-1638). ‘
Ruprecht halt dagegen, die Perlicke wie verlangt bei Meister Mehl in Utrecht abge- @ _ | -

geben zu haben (vgl. V.1648f.). ‘

Frau Brigitte berichtet, wie sie gestern Nacht Eve am Gartenzaun mit einer anderen
Person bemerkt habe. Eve habe behauptet, dass diese andere Person Ruprecht sei | @ T ®
(vgl. V.1674-1680).

Frau Brigitte schildert, wie bei ihrer Riickkehr vom Vorwerk ein kahlkopfiger Kerl
bei Marthens Garten vorbeigehuscht sei. Sie vermutet aufgrund des ,,PferdefuBes”, | @ T ®
dass sie den Teufel gesehen habe (vgl. V.1682-1691).

Adam winscht bei der Synode in Den Haag anzufragen, ob man den Teufel als Tater

° 1 °
anzunehmen befugt sei (vgl. V.1743-1752). !
Auf Nachfrage des Gerichtsrats berichtet Frau Brigitte, dass die Verfolgung der Spur mit = _ | -
dem , Pferdefufs” zum Haus des Dorfrichters Adam gefiihrt habe (vgl. V. 1776—-1782). !
Adam stellt sich weiter als unschuldig dar und behauptet, dass ohne Eves Aussage @ _ | -
nichts bewiesen sei (vgl. V.1850-1858). !
Adam verurteilt Ruprecht zu Halseisen und Gefangnis (vgl. V.1872-1880). ® % ®
In dieser extremen Situation sagt Eve aus, dass Richter Adam den Krug zerbrochen @ _ I -

habe (vgl. V. 1893). ‘

Eve erklart ihre Beflirchtung, Ruprecht im Militardienst zu verlieren, und berichtet
von Adams Erpressungsversuchen sowie dem gefalschten Attest (vgl. V.1915-1947).

Gerichtsrat Walter stellt klar, dass Adam von seinem Amt suspendiert ist (vgl. V. 1962).
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METHODE

Positionsleiste

Die Positionsleiste ist eine Methode des sogenannten bewegten Lernens.
Wir beziehen im wahrsten Sinne des Wortes Position auf einer Skala, die
an einer moglichst freien Seite des Unterrichtsraumes (z. B. mit aufge-
klebten Ziffern am Boden oder an der Wand) markiert wird. Diese Skala
kann z.B. von =5 bis +5 reichen und sollte die Lange der gewahlten Seite
des Unterrichtsraumes nahezu ausschopfen sowie eine Null-Markierung
in der Mitte aufweisen. Um die Methode der Positionsleiste sinnvoll an-
wenden zu konnen, darf die Fragestellung nicht auf eine einfache Ja-
Nein-Entscheidung hinauslaufen, sondern muss feinere Differenzierungen
ermoglichen. Falls die Position, die Sie auf der Positionsleiste einnehmen
wollen, bereits von jemand anderem besetzt ist, stellen Sie sich einfach
davor. Der Unterrichtsraum sollte vor der Skala fur die Aufstellung im
Raum also gentligend Platz bieten. Die Methode der Positionsleiste erlaubt
es, Unterschiede und Auspragungsgrade von Unterschieden schnell und
prazise fiur alle sichtbar zu machen. Im Anschluss konnen Sie mit Ihren
Mitschulerinnen und Mitschulern in eine Diskussion eintreten —insbeson-
dere mit denjenigen, die anderer Meinung sind.

Beispiel fur eine Aufstellung:

+5

|
(6,1
o

0
I}

E=_)o EE_)o E_)o
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C. Die Rolle Adams

Adam in einer Inszenierung des Staatstheaters Wiesbaden

Der Ablauf der Gerichtsverhandlung ist vor allem dadurch gepragt, dass Adam nicht nur
als Richter fungiert, sondern primar als der Schuldige agiert, der jeglichen Verdacht
von sich abzuwenden versucht. Zu diesem Zweck bedient er sich neben den Mitteln
der Verunsicherung und der Einschiichterung auch etlicher Ligen und Tauschungsma-
nover. Teilweise greift er wahrend des Prozesses auf Ligengeschichten zuriick, die er
bereits zuvor erzahlt hat. Daher sollen in der vorliegenden Aufgabe auch diese Ligen

Berlicksichtigung finden.

n E] Skizzieren Sie kurz die inhaltlichen Zusammenhange, in denen Adam die folgenden

Lugen erzadhlt bzw. die folgenden Tauschungsmandver anwendet (S.52f.).

@ Ordnen Sie die einzelnen Lugen und Tauschungsmandver Adams ihrem Zweck
entsprechend in die Kategorien der folgenden Tabelle ein. Verwenden Sie die
Nummern aus der Teilaufgabe a.

Verschleierung
des Grundes der
Verletzungen

Verschleierung des
Grundes fiir den
Verlust der Perlicke

Verschleierung
von Versuchen der
Einflussnahme auf
Prozessbeteiligte

Verschleierung der
Taterschaft bei der
Zerstorung des
Krugs

Diskutieren Sie auf der Basis Ihrer Ergebnisse aus Teilaufgabe b, welche Griinde
Adam haben kann, einen bestimmten Aufwand an Ligen und Tauschungs-
manovern innerhalb einer bestimmten Kategorie zu leisten bzw. nicht zu leisten.

|d| Beurteilen Sie, ob bzw. inwiefern Adam ein guter Liigner ist, der seine Ziele
erreicht. Belegen Sie lhre wesentlichen Aussagen anhand passender Textstellen.
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Bild: © Karl Forster

Staatstheater Wiesbaden; Regie: Uwe Eric Laufenberg

27.06.24 17:.07



52

Liige bzw. Tauschungsmandver Adams Situation / inhaltlicher Zusammenhang

2]

1. Adam behauptet, dass er beim Aufstehen
gesturzt sei und sich dabei am Ful3 ver-
letzt habe (vgl. V.17-21). Die Kopfverlet-
zungen habe er sich ebenfalls bei diesem
Sturz zugezogen (vgl. V.50-61).

2. Adam erklart, dass er die Wunde erst seit
diesem Tag habe, die Perlicke aber am
Vortag nach seiner Riickkehr mit dem Hut
abgelegt habe (vgl. V.233-237).

3. Die Katze habe am Morgen in seine
Perlicke gejungt, deshalb konne er sie
nicht benutzen (vgl. V.242-247).

4. Adam erklart dem Gerichtsrat Walter auf
dessen Nachfrage, dass er Eve nur wegen
eines kranken Perlhuhns um Rat gefragt
habe (vgl. V.557-563).

5. Das erste eindeutige Tauschungsmanover
des Dorfrichters besteht darin, Ruprechts
Vermutung, dass der Flickschuster Leb-
recht den Krug zerstort habe, aufzuneh-
men und ernsthaft weiterzuverfolgen (vgl.
V.934-937).

6. Ein weiteres Tauschungsmanover wendet
Adam an, indem er es als glaubhaft er-
scheinen lasst, dass Lebrecht an ei-
nem einzigen Tag nach Utrecht hin
und zurlck gegangen sein konnte (vgl.
V.1230-1234).

7. Adam wiederholt die Liige vom morgend-
lichen Sturz am Ofen als Erklarung der
Kopfverletzungen (vgl. V.1456-1472).
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Liige bzw. Tauschungsmandver Adams Situation / inhaltlicher Zusammenhang

8. Adam behauptet auBerdem, dass die
Kratzspuren an seinem Korper von einem
,Strauchwerk fir Seidenwirmer”, das in
der Nahe des Ofens gestanden habe, her-
rihrten (vgl. V.1475-1480).

9. Adam erzahlt, wie er sich bei der Lektlre
von Akten zu tief nach unten in Richtung
Kerze gebeugt und so die Perlicke entziin-
det habe. Die Perlicke habe lichterloh ge-
brannt (vgl. V.1489-1498).

10. Adam behauptet, dass die von Frau
Brigitte gebrachte Perlicke die sei, die er
vor acht Tagen Ruprecht gegeben habe,
damit dieser sie nach Utrecht zur Repa-
ratur gebe (vgl. V.1635-1638).

11. Als Tauschungsmanover bringt Adam
die Uberlegung ins Spiel, dass Ruprecht
in Verkleidung und indem er ,, des Teufels
Art” imitiert habe, im Rull'schen Garten
gewesen sei (V.1728f.).

12. Das nachste Tauschungsmanover Adams
besteht darin, den aberglaubischen Ver-
dacht der Frau Brigitte als eine ernsthafte
Maoglichkeit in Betracht zu ziehen und bei
dem hochsten kirchlichen Gremium anfra-
gen zu wollen, ob man den Teufel als Tater
annehmen durfe (vgl. V.1748-1752).

13. In seinem letzten Tauschungsmanover
versucht Adam, die Vermutung Frau Bri-
gittes, dass der Teufel selbst die Spur zum
Gerichtssaal verursacht habe, zu seinen
eigenen Gunsten zu wenden und sich
selbst als mogliches Opfer des Teufels zu
stilisieren: Fur etwaige Fehler in der eige-
nen Kassenfuhrung mochte er vorab schon
mal den Teufel verantwortlich machen (vgl.
V.1795-1800).
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— Text-Box
S.19f., V.297-322
S.34,V.617-637
S.54,V.1118-1125

— Text-Box
S.53f, V.1097-1117
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Die Gerichtsverhandlung ist nicht nur durch Ligen und Tauschungsmanover gepragt,
sondern auch dadurch, dass Adam ein sogenannter Laienrichter ist. Dabei handelt es sich
um eine Person, die kein juristisches Studium oder eine entsprechende staatliche Prifung
abgelegt hat. Ein Laienrichter hat die Kenntnisse, die er zur Amtsaustibung benétigt,
stattdessen durch praktisches Assistieren bei einem Richter und durch selbststandige
Lektlre erworben. Im 17. und 18. Jahrhundert war es durchaus ublich, Laienrichter
insbesondere in den landlichen Regionen einzusetzen, da ein Mangel an qualifizierten
Juristen bestand. Die mangelnde Professionalitat, die Adam walten Iasst, ist somit nicht
nur seinen unlauteren Absichten geschuldet, sondern zumindest teilweise auch seiner
mangelhaften Ausbildung.

|a| LESEAUFTRAG: Lesen Sie die nebenstehenden Textstellen, in denen Adam
sich Uber sein Selbstverstandnis als Laienrichter auRert.

@ Legen Sie dar, wodurch Adam seine Position als Laienrichter gekennzeichnet
sieht.

LESEAUFTRAG: Lesen Sie die Textstelle, in der Adam Einfluss auf Eves Aussage
im Prozess zu nehmen versucht.
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IE] Analysieren Sie die Sprache der Textstelle und arbeiten Sie zumindest zwei
weitere Aspekte heraus, anhand derer sich zeigen lasst, dass es sich bei
Adam um einen Laienrichter handelt. Erganzen Sie passende Belegstellen.

Aspekte Belegstellen

Der Dorfrichter gebraucht ganz V.1097: ,Evchen” und ,Jungfer Evchen”
unterschiedliche umgangs-

sprachliche Anredeformen fir

die Zeugin Eve Rull.
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E] In der Textstelle S.53f., V.1097-1117, gebraucht Adam als Laienrichter mit
groRer Selbstverstandlichkeit eine Sprache, die deutlich von allen akademischen
Normen juristischen Sprechens abweicht. Prufen Sie, ob bzw. inwiefern der
Dorfrichter diese Sprache gezielt einsetzt, um Eves Zeugenaussage und damit
das Ergebnis des Prozesses zu beeinflussen. Formulieren Sie ein Fazit.

In Kleists Komddie ,,Der zerbrochne Krug” gibt es zwei Dingsymbole, die von herausra-
gender Bedeutung sind. Dabei handelt es sich erstens um den titelgebenden Krug und
zweitens um die Perticke, die Adam im Weinstock unter dem Fenster Eves verloren hat.

B [a| Bestimmen Sie stichwortartig die Griinde, die es erlauben, Adams Periicke als

- INFO
Symbol und Dingsymbol, Dingsymbol zu bezeichnen. Verwenden Sie dazu die INFO Symbol und Dingsymbol.

S.58
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|b]| Lesen Sie zunachst die INFO Das Ornat - die Amtstracht des Richters. ~ INFO
Analysieren Sie dann die symbolische Bedeutung, die Adams Perlicke Das Ornat - die Amts-
im Handlungsverlauf zunachst durch ihr Fehlen (V.199-1605), danach tracht des Richters, S.59

durch ihr Wiederauftauchen (ab V.1606) erhalt.

Der Dorfrichter benutzt zwei unterschiedliche Lugen, um das Fehlen der Pertcke
zunachst gegentiber dem Schreiber Licht (V.242-248), spater gegenuber dem
Gerichtsrat Walter (V.1489-1498) zu erklaren. Nehmen Sie zu der Frage Stellung,
ob bzw. inwiefern sich in diesen Lugen trotz der Vertuschungsabsicht Adams
doch ein Teil der Wahrheit offenbart. Beachten Sie dabei auch die Anmerkung
zu ,,Sodom und Gomorrha” (Nr.178) der Text-Box.
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Symbol und Dingsymbol

Unter einem Symbol im Allgemeinen versteht

man ein sinnliches Zeichen, das fir einen ideellen

Zusammenhang steht. So stellt beispielsweise das

Kreuz ein Symbol der christlichen Religion dar,

indem es auf den ideellen Zusammenhang dieser

Religion mit der Leidensgeschichte ihres Reli-

gionsstifters verweist. Das Kreuz ist als Symbol

des Christentums weltweit und allgemein bekannt.

Und auf den meisten Kirchtlirmen der Erde zeigt

es weithin an, dass es sich um ein christliches

Gotteshaus handelt. Das Kreuz kann sowohl

Von einem Dingsymbol im Besonderen spricht €1 Symbol als auch
. . . ) . ein Dingsymbol sein.

man, wenn ein Symbol innerhalb eines literari-

schen Textes nicht nur abstrakt benannt wird, sondern auch als konkreter
Gegenstand in die Handlung eingeflochten ist und diese leitmotivisch struk-
turiert und bestimmt. Der Gegenstand, der sich durch seine symbolische
Funktion auszeichnet, tragt dabei nicht einfach nur eine bereits festgelegte
Bedeutung in die Kontexte des literarischen Werkes hinein, sondern er
wird umgekehrt auch durch diese Kontexte bestimmt.

So lasst sich beispielsweise das titelgebende Kreuz in Anna Seghers'
Roman ,, Das siebte Kreuz"” nicht einfach auf seine traditionelle Bedeutung
im Sinne der christlichen Religion festlegen. Der Roman handelt namlich
von dem Protagonisten Georg Heisler, dem mit sechs Mitgefangenen die
Flucht aus dem Konzentrationslager Westhofen gelingt. Der Lagerkom-
mandant lasst daraufhin sieben Kreuze im KZ errichten. An diesen Kreuzen
sollen die Ausbrecher nach ihrer erneuten Festnahme grausam zu Tode ge-
qualt werden, um dadurch allen KZ-Gefangenen die Aussichtslosigkeit von
Fluchtversuchen sowie deren furchtbare Konsequenzen zu demonstrieren.
Georg Heisler jedoch gelingt die Flucht in die Niederlande. Er Uberlebt als
einziger Ausbrecher: Das siebte Kreuz bleibt leer. Und damit wird dieses
siebte Kreuz innerhalb der Romanhandlung ganz konkret zum Symbol
der erfolgreichen Uberwindung eines drohenden qualvollen Schicksals,
wahrend die traditionelle christliche Symbolik des Kreuzes doch gerade
auf den leidvollen Tod Christi verweist.
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INFO

Das Ornat — die Amtstracht des Richters

Zu Kleists Zeit trugen Richter vielerorts aulRer einer
Robe auch eine Perlicke. Das Ornat (lat. von ,,ornatus”
= geschmickt, dekoriert) stellt eine besondere Art
der Berufsbekleidung dar. Robe und Kopfbedeckung
sind eine feierliche Amtstracht, die den Hoheitsakt
der richterlichen Handlung unterstreicht sowie die
Wiirde des Amtes ausdriickt. Das Ornat nimmt so-
zusagen die private Person des Richters zurtick, um
die Amtsperson ins Zentrum zu stellen. Heutzutage
gehort die Pertcke in Deutschland nicht mehr zur
Amtstracht.

Bild: pmauritius images / EU/BT / Alamy / Alamy Stock Photos
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Richter/-innen des Ersten Senats des Bundes- Portrat von A. H. Eijck, dem Biirgermeister von Utrecht
verfassungsgerichts in moderner Amtstracht (1786-1787), in Richtertracht
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— Text-Box
S.92-112

— METHODE
Standbild, S.62
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O) +

Bei dem Text , Variant” handelt es sich um die urspriingliche Fassung der beiden letzten
Auftritte in der Buchausgabe von 1811. Auch wenn Kleist diese urspriingliche Fassung aus
dramaturgischen Griinden deutlich gekirzt hat, bleibt sie dennoch von herausragender
Bedeutung, und zwar sowohl fir die Vervollstandigung der Vorgeschichte als auch fur
die Psychologie Adams und Eves.

|a| LESEAUFTRAG: Lesen Sie arbeitsteilig die folgenden Abschnitte des
,Variant”-Schlusses:

* GRUPPE A: V.2001-2061 und V.2081-2107
+ GRUPPE B: V.2108-2199
+ GRUPPE C: V.2200-2277

Hinweis: Sofern alle Textstellen dabei Beruicksichtigung finden, kénnen
sich auch mehrere Gruppen mit derselben Textstelle befassen.

@ Fassen Sie den Inhalt der Textstelle, sofern er fur die Vorgeschichte relevant ist,
stichwortartig zusammen (S.61).

Stellen Sie lhre Stichworte dem Plenum vor und erkldren Sie diese im Hinblick
auf ihre Bedeutsamkeit fur die Vorgeschichte und fur die Gerichtsverhandlung
selbst: Inwiefern sorgt die Textfassung ,Variant” fiir ein vertieftes Verstandnis
der Vorgeschichte? Und inwiefern sorgt sie fur ein besseres Verstandnis der
Gerichtsverhandlung selbst?

|d| Gestalten Sie ein Standbild zu einer Situation aus der von Ihnen bearbeiteten
Textstelle und prasentieren Sie dieses dem Plenum. Berlcksichtigen Sie dabei
insbesondere die psychische Verfassung Adams bzw. Eves.
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Standbild

Das Standbild ist eine theaterpadagogische Methode, bei der das Rollen-
spiel auf eine Momentaufnahme reduziert wird. Die Personen verharren
kurze Zeit als unbewegtes, stehendes Bild. Der Gewinn dieser Methode
besteht erstens in der Visualisierung, zweitens in der Identifikationsmog-
lichkeit der Lernenden und drittens in der Forderung der Vorstellungskraft.

Greifen Sie zu diesem Zweck eine moglichst aussagekraftige Situa-
tion aus einer vorhandenen Szene auf oder konstruieren Sie selbst eine
gleichsam symbolische Situation mit moglichst groBer Aussagekraft fur
die handelnden Personen. In mehreren Probeaufstellungen und Korrek-
turen erarbeiten Sie die Momentaufnahme, die schlieBlich dem Publikum
prasentiert werden soll.

Wahrend der Prasentation verharren die handelnden Personen schwei-
gend und wie erstarrt in ihren Positionen. Das erleichtert es den Betrach-
tern, bestimmte Besonderheiten der Haltung, der Mimik, der Gestik sowie
der Proxemik (der Nahe oder Distanz) zu erfassen. Es ist entscheidend,
den Betrachtern auch tatsachlich die daflir notige Zeit zu geben.

Wenn dies geschehen ist, besteht eine Variante des Standbildes dar-
in, dass jeweils eine der handelnden Personen ausspricht (und zwar in
ihrer Identifikation mit der Rolle), was sie fiihlt, sieht oder denkt. Diese
Variante stellt zugleich eine lohnende Maglichkeit dar, um das Standbild
auszuwerten.

Bild: picture alliance / dpa | Bodo Marks
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V Personen und Personenkonstellation

Wie schon das vorangegangene Kapitel wird auch das vorliegende einige Besonder-
heiten von Kleists Komddie ,,Der zerbrochne Krug” in den Fokus stellen. Auch bei den
Personen und der Personenkonstellation bricht Kleist namlich in mehreren Punkten mit
der literarischen Tradition und weist auf das moderne Theater voraus.

Im Personenverzeichnis werden nur acht Personen namentlich genannt. Diese sind: der
Gerichtsrat Walter, der Dorfrichter Adam, der Schreiber Licht, Frau Marthe Rull und ihre
Tochter Eve, der Bauer Veit Timpel und sein Sohn Ruprecht, auBerdem Frau Brigitte.
Die erste Besonderheit im Personenensemble besteht bereits darin, dass Frau Brigitte als
Schwester Veit Tumpels (vgl. V. 1340) und somit als Tante Ruprechts (vgl. V.1331 und
V.1358) einerseits der Gruppe der Beklagten zuzuordnen ist. Andererseits weist sie, da
sie von Frau Marthe als Zeugin gegen Ruprecht angekiindigt wird, eine Nahe zur Gruppe
der Klager auf. Zunachst soll es aber noch nicht um komplexe Personenkonstellationen
gehen, sondern ganz elementar um einzelne Personen und ihre Charaktereigenschaften.

E] Bestimmen Sie aus der folgenden Eigenschaftsworterliste fur jede Person
je ein Adjektiv, das Ihnen besonders charakteristisch erscheint.
Schlagen Sie bei Bedarf in einem (Online-)Worterbuch nach.

listig * naiv « freundlich « misstrauisch < manipulativ « lignerisch - ehrlich « klug
aufrichtig - pflichtbewusst « duldsam - angstlich < besonnen - cholerisch < wortkarg
phlegmatisch - rachsuchtig « frech « streng - gelassen < unbesonnen - selbstbewusst
hoflich - selbstlos « schweigsam - unprofessionell - hinterhaltig - gewissenhaft
destruktiv « geschwatzig « aberglaubisch - impulsiv - diplomatisch - trickreich < dumm
herrisch - friedfertig < empathisch - egoistisch < arglos < neugierig * redegewandt
offenherzig - altruistisch « mitteilsam < unhoflich - entschlossen « mutig * unterwirfig
treu « weise * skrupellos

@ Begriinden Sie lhre Auswahl von besonders charakteristischen Eigenschafts-
wortern, indem Sie pro Person eine moglichst aussagekraftige Belegstelle
auswahlen. Tragen Sie die Belegstelle ebenfalls in die Tabelle ein.

Diskutieren Sie Ihre Ergebnisse im Plenum und erganzen Sie die Tabelle
pro Person um zwei oder drei weitere Eigenschaftsworter, die lhnen
ebenfalls besonders charakteristisch erscheinen. Tragen Sie auch dazu
wieder moglichst aussagekraftige Textstellen in die Tabelle ein.

Person wichtige Charaktereigenschaft Belegstelle

Gerichtsrat Walter streng vgl. V.540-544

Dorfrichter Adam

Schreiber Licht

Frau Marthe Rull

Eve Rull

Veit Tumpel

Ruprecht Tumpel

Frau Brigitte
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— Text-Box S.4
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In den meisten Dramen lasst sich klar zwischen Hauptpersonen und Nebenpersonen un-
terscheiden. Ein rein quantitatives Kriterium hierfir sind beispielsweise die Redeanteile.
Denn wer als Hauptperson die Handlung tragt, hat normalerweise auch deutlich hohere
Redeanteile als eine Nebenperson. Ein weiteres quantitatives Kriterium ist die Anwe-
senheitsdauer auf der Bihne. Aufgrund ihrer handlungstragenden Funktion befinden
sich Hauptpersonen normalerweise auch deutlich langer auf der Bihne als Nebenper-
sonen. Das qualitative Kriterium, um zwischen Hauptpersonen und Nebenpersonen zu
unterscheiden, besteht in ebendieser handlungstragenden Funktion, die mit den beiden

quantitativen Kriterien verbunden ist.

H 2]

Stellen Sie mithilfe eines Kreuzchens in der Mitte der jeweiligen
Tabellenspalte dar, welche Personen sich in welchen Auftritten auf
der Buhne befinden. Wenn eine Person nicht wahrend des gesamten
Auftritts anwesend ist, setzen Sie das entsprechende Kreuzchen in
Klammern.

Auftritt |  Walter Adam Licht Marthe Eve Veit Ruprecht | Brigitte

1.

2.

3.

4. X
5. X
6. X
7. X
8. X
9. X
10. X
11. X
12. X
13. X

[b]

Vergleichen Sie die Personen aus der Tabelle unter dem Gesichtspunkt
ihrer Anwesenheit auf der Buhne und formulieren Sie ein Fazit (S.65).
Berulicksichtigen Sie in Threm Fazit auch die Frage, ob das quantitative
Kriterium der Anwesenheitsdauer auf der Buhne geeignet ist, um in
Kleists Komodie ,, Der zerbrochne Krug” zwischen Haupt- und Neben-
personen zu unterscheiden.

Wenn man den gesamten Komodientext betrachtet, besitzen Veit Tumpel
und Frau Brigitte von allen acht verglichenen Personen die geringsten
Redeanteile. Prifen Sie, ob bzw. inwiefern Veit Tumpel oder Frau Brigitte
dennoch eine handlungstragende Funktion zugesprochen werden kann
(S.65).
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B Durch die beruflichen oder sozialen Verhaltnisse, in denen sich Menschen befinden,
werden immer auch bestimmte berufliche oder soziale Rangverhaltnisse gepragt.
Aber diese Rangverhaltnisse konnen durch starke Charaktere oder durch ungewohn-
liche Situationen jederzeit unterlaufen oder gar umgekehrt werden. In der vorliegen-
den Aufgabe sollen einerseits die vorgepragten Rangverhaltnisse betrachtet werden,
andererseits sollen auch die tatsachlichen Machtverhaltnisse innerhalb konkreter
Situationen in den Blick genommen werden.

E] Bestimmen Sie aufgrund der beruflichen oder sozialen Verhaltnisse, welche
Position in der vorliegenden Rang-Pyramide die folgenden Personen innerhalb
des 1. bis 11. Auftritts (bis zu Adams Flucht in V.1900) einnehmen:

Eve, Ruprecht, Frau Brigitte, Walter, Veit Tumpel, Adam, Frau Marthe, Licht

Walter

[b| Analysieren Sie die Textstellen in der Tabelle (S.67) und untersuchen Sie,
ob bzw. inwiefern sich darin die Verhaltnisse der Rang-Pyramide aus
Teilaufgabe a widerspiegeln.

Kommentieren Sie Ihre Ergebnisse aus Teilaufgabe b und beziehen Sie
dabei auch die Kenntnis weiterer Textstellen ein.
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IE] Textstelle Ergebnis der Analyse
1 — Text-Box
S.26, V.439-442
2 — Text-Box
S.34,V.621-631
3 — Text-Box
S.37,V.708-720
4 — Text-Box

S.57,V.1191-1200
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n In der vorliegenden Aufgabe soll erarbeitet werden, inwieweit Briiche und
Widerspruche auch in ganz bestimmten Zweierkonstellationen zum Vorschein
kommen. Dabei werden immer zwei Personen in den Fokus gestellt, um sie in ihrer
Gegensatzlichkeit zu betrachten. Denn in dieser Gegensatzlichkeit manifestieren
sich die Bruche und Widerspriiche, von denen die Komodie handelt.

E] Die folgende Ubersicht stellt einen Vorschlag fiir Gegensatzpaare dar und
nennt dabei zugleich den Konflikt, der in dem Gegensatzpaar im Zentrum
steht und fir Briiche und Widerspriiche sorgt.

volkstumlicher Aberglaube bei Frau Brigitte VS. aufgeklarte Rationalitat bei Schreiber Licht
patriarchale Hegemonie bei Ruprecht VS. selbstbewusste Autonomie bei Eve

passive Konformitat bei Veit Tumpel VS. energisches Aufbegehren bei Frau Marthe
traditionelles Gewohnheitsrecht bei Adam VS. modernes Rechtssystem bei Rat Walter

Wihlen Sie ein Gegensatzpaar aus der Ubersicht aus und bestimmen Sie
eine Textstelle, in der sich die beiden Personen als Gegensatzpaar direkt
oder indirekt in einer Auseinandersetzung zu ihrem Konfliktthema befinden.
Formulieren Sie in zwei oder drei Satzen den inhaltlichen Bezug dieser
Textstelle zum Konfliktthema genauer.
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IE] Erklaren Sie die folgenden Zitate auf der Basis der Gegensatzpaare aus
Teilaufgabe a. Nennen Sie dabei zuerst die Person, die den Satz ausspricht.
Stellen Sie dann den Zusammenhang des Zitats mit der besonderen Position
dieser Person innerhalb des Gegensatzpaares her.

Zitat Erklarung
V.1754f.: Der Schreiber Licht, der diesen Satz gegenuber dem Gerichtsrat ausspricht, ist sich
,Euer Gnaden werden / sicher, dass es eine vernunftige Erklarung fur die Spur mit dem scheinbaren Pferde-
Nicht die Synode brau- full gibt. Er lehnt die von Adam vorgeschlagene Anfrage bei der Synode in Den Haag
chen, um zu urteiln.” daher deutlich ab und nimmt den Standpunkt einer aufgeklarten Rationalitat ein.

V.443f.:

,Ich aber setze noch den
FuB eins drauf: / Verflucht
bin ich, wenn ich die
Metze nehme.”

V.1971:

.Soll hier dem Kruge
nicht sein Recht
geschehn?”

V.306f.:

,Euer Gnaden werden

hie und da, nicht zweifl’
ich, / Den alten Brauch im
Recht zu tadeln wissen.”

Diskutieren Sie im Plenum, ob bzw. inwiefern die Gegensatzpaare aus
Teilaufgabe a auch in unserer modernen Welt noch fir Briiche und
Widerspruche sorgen. Beziehen Sie dabei auch Ihre Kenntnisse aus
Politik und Wirtschaft mit ein.
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B Die bisherigen Aufgaben des 5. Kapitels haben dazu gedient, die Personen
entweder einzeln oder in ihren Beziehungen zueinander genauer zu erfassen.
Nun sollen die Ergebnisse der vorangegangenen Aufgaben in einer
Visualisierung der Personenkonstellation gebundelt werden. Eine solche
Ubersicht zielt darauf ab, die Tiefenstruktur eines literarischen Werkes mithilfe
eines Schaubildes darzustellen.

[a| Lesen Sie die METHODE Visualisierung einer Personenkonstellation und
formulieren Sie in Einzelarbeit erste Ideen zur Gestaltung derselben.
Diese Ideen durfen sich bereits auf alle drei Arbeitsschritte beziehen.

@ Erklaren Sie in Partnerarbeit wechselseitig lhre Ideen zu Teilaufgabe a
und vergleichen Sie Ihre Ergebnisse.

Gestalten Sie in Gruppenarbeit eine Visualisierung der Personenkonstellation
zu Kleists Komddie ,Der zerbrochne Krug”. Nutzen Sie als gemeinsamen
inhaltlichen Bezugspunkt Ihrer Visualisierung den eilften Auftritt der Komodie
(bis Vers 1900), da in diesem Auftritt die Handlung kulminiert und alle wichtigen
Personen anwesend sind. Besprechen Sie zuerst, ob Sie die Visualisierung in
analoger oder digitaler Form vornehmen wollen, falls dies vorab nicht durch
die Lehrkraft festgelegt wird. Einigen Sie sich nach Moglichkeit auch gleich
auf das konkrete Medium, z.B. ein Plakat im Format DIN A2. (Denn mit der
Wah! des Mediums hangen letztlich auch Ihre Auswahl und Anordnung der
visuellen Informationen zusammen.)
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Visualisierung einer Personenkonstellation

Bei der Visualisierung einer Personenkonstellation geht es darum, dass
Sie Ihr abstraktes Wissen uber die Eigenschaften, Verhaltensweisen, Ent-
wicklungen und Beziehungen von Personen grafisch veranschaulichen.
Dabei sollten die Einzelheiten der Visualisierung lhr abstraktes Wissen
moglichst prazise abbilden.

Wenn Sie z.B. wissen, dass zwei Personen einander nahestehen, dann
sollte dieser Umstand auch in Ihrem Schaubild durch die Nahe der bei-
den Namen reprasentiert werden. Und wenn zwei Personen nichts oder
nicht viel miteinander zu tun haben, sollten Sie dies ebenso durch die
raumliche Distanz der beiden Namen abbilden. Personen, die im Zentrum
der Handlung stehen, lassen Sie innerhalb lhrer Visualisierung ebenfalls
eine zentrale Position einnehmen. Und Personen, die keinen bedeutenden
Einfluss auf die Handlung besitzen, befinden sich dementsprechend eher
am Rande.

Wenn Sie die Verortung der Personen innerhalb Ihres Schaubilds vorgenom-
men haben, besteht der nachste Schritt darin, dass Sie Beziehungspfeile
oder Beziehungslinien zwischen den Personen setzen, deren Beziehungen
fiir die Handlung tatsachlich relevant sind. Uber die Beziehungspfeile oder
Beziehungslinien schreiben Sie moglichst knapp und stichwortartig, von
welcher Qualitat die Beziehung ist. Dabei verwenden Sie die Linie, wenn
die beschriebene Qualitat wechselseitig gilt, den Pfeil, wenn sie in einer
Richtung gelten soll.

Im dritten Schritt erganzen Sie lhr Schaubild um passende Farben und
Symbole. So konnen Sie die Hauptpersonen z. B. durch einen roten Kreis
um den Namen oder durch einen Namen in roter Schriftfarbe hervorheben.
Und bei Personen, die verheiratet sind, konnen Sie beispielsweise das
entsprechende Ringsymbol nutzen. Bei der farblichen und symbolischen
Ausgestaltung der Visualisierung durfen Sie der Fantasie einen grof3en
Spielraum lassen: Die einzige Grenze besteht darin, dass jedem Element
der Gestaltung auch ein Element der tatsachlichen Personenkonstellation
entsprechen muss. Mit anderen Worten: Verzichten Sie auf schmuckendes
Beiwerk ohne inhaltliche Funktion.

Die beschriebenen drei Schritte stellen Ubrigens eine grundsatzliche Rei-
henfolge bei der Visualisierung einer Personenkonstellation dar — unabhan-
gig davon, ob Sie diese Visualisierung in analoger Form (z.B. als Plakat)
oder digital (z.B. als PowerPoint-Folie) vornehmen. Wenn Sie sich fur
die analoge Form entscheiden, empfiehlt es sich allerdings, vorab einen
kleinformatigen Entwurf anzufertigen.
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VI Die Krugbeschreibung als Zentrum
der Komodie

Im siebten Auftritt beschreibt Frau Marthe Rull ausfuhrlich den zerbrochenen Krug,
um den es als Gegenstand ihrer Klage in der Gerichtsverhandlung geht und der Kleists
Komaodie den Titel gegeben hat. Ihre Krugbeschreibung gehort zu den ungewohnlichsten
Passagen der gesamten dramatischen Literatur — allein schon deshalb, weil eine so um-
fangreiche Beschreibung innerhalb eines dramatischen Werkes selten vorkommt. Der
Krug, den Marthe Rull so ausfuhrlich beschreibt, sticht aber insbesondere durch seine

symbolische Bedeutung als sinnstiftendes Zentrum der Komaodie hervor.

n Mit der vorliegenden Aufgabe konnen Sie Ihr Vorwissen zum Thema Beschreibung
aktivieren, wobei der Krug aus Kleists Komodie zunachst noch keine Rolle spielt.

3]

Wahlen Sie unter den Gegenstanden lhres hauslichen Umfelds einen aus, der
Ihnen besonders gut vertraut ist. Dieser Gegenstand sollte keine allzu einfache
Form besitzen (wie z.B. ein FuBball durch seine vorgegebene Kugelgestalt), aber
auch keine allzu komplexe (wie z.B. ein Mobile durch die bloBe Anzahl und die
diffizile Anordnung seiner Bestandteile). Beschreiben Sie den ausgewahlten
Gegenstand so genau, dass man sich ein Bild davon machen kann (S.73). Geben
Sie Ihrer Beschreibung auch eine Uberschrift, also z.B. ,,Unser Gartentisch”.

Arbeiten Sie nun partnerweise zusammen und verwenden Sie ein gesondertes
Blatt Papier, das spater in die Schulerarbeitsbucher eingelegt werden kann.
Versuchen Sie zunachst in Einzelarbeit und nur aufgrund der vorgelegten
Beschreibung — also ohne Ricksprache mit dem Partner! — eine Zeichnung

des beschriebenen Gegenstands anzufertigen. Untersuchen Sie dann in Partner-
arbeit die Ergebnisse und vergleichen Sie die entstandene Zeichnung mit der
schriftlichen Vorlage sowie mit der tatsachlichen Gestalt des Gegenstands:

+ Bildet die Zeichnung den tatsachlichen Gegenstand ab?

* Und wenn nicht: Worin bestehen ganz konkret die Griinde fir die
Abweichungen zwischen Bild und Gegenstand?

» Gibt es Unklarheiten in der Beschreibung selbst?

» Wurden einzelne Elemente der Beschreibung zeichnerisch nicht umgesetzt?

Diskutieren Sie partnerweise oder im Plenum die Schwierigkeiten eines
Transfers von verbalen Informationen in eine bildliche Darstellung.

Welche Schwierigkeiten sind lhnen konkret begegnet?

af i

Bild: © Karl Forster

Staatstheater Wiesbaden; Regie: Uwe Eric Laufenberg
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Beschreibung des Gegenstands:
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E E] Lesen Sie die INFO zum Begriff der Ekphrasis und bestimmen Sie
stichwortartig deren wesentliche Merkmale.

— Text-Box @ Vergleichen Sie die Krugbeschreibung der Verse 644 bis 674 mit den Merkmalen
S.35f., V.644-674 der Ekphrasis, die Sie in Teilaufgabe a bestimmt haben. Welche Gemeinsamkeiten
und Unterschiede gibt es?

Tragen Sie Ihre Ergebnisse in Form kurzer Satze in die Tabelle ein und geben
Sie dabei je eine Belegstelle an. (Anmerkung: Im Hinblick auf den sozialen
Stand der Frau Marthe ziehen Sie am besten einen Beleg auBerhalb der
Krugbeschreibung heran.)

Gemeinsamkeiten Unterschiede
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Beurteilen Sie die Art der Komik, die sich in der Krugbeschreibung = INFO
der Verse 644 bis 674 zeigt. Formen der Komik, S.99

INFO

Ekphrasis

Der Begriff der Ekphrasis (Plural: Ekphraseis) stammt aus der antiken
Rhetorik und bezeichnet eine kunstvolle und detaillierte Form der Be-
schreibung, die dazu dient, den Gegenstand der Beschreibung moglichst
anschaulich werden zu lassen. Die Ekphrasis soll das Beschriebene so
eindrucksvoll ,vor Augen fiihren”, als ware es tatsachlich da. Sie gleicht
insofern einer Malerei mit Worten und tberschreitet gewissermafen die
Grenzen zwischen Dichtkunst und bildender Kunst.

Fur die Ekphrasis gelten gemal der antiken Rhetorik bestimmte Regeln.
So spart die Ekphrasis das Negative aus und idealisiert oder typisiert ihren
Gegenstand. Inhaltlich bezieht sie sich oft auf Gegenstande von besonderer
Bedeutung und steht haufig im Zusammenhang mit herausragenden Per-
sonlichkeiten wie Konigen oder Helden. So beschreibt beispielsweise der
romische Dichter Vergil (70—19 v. Chr.) in seinem Epos , Aeneis” ausfiihr-
lich den Schild seines Helden Aeneas. Dieser Held gilt der Legende nach
als Stammvater der Romer und Grunder Roms. Auch in den Heldenepen
des griechischen Dichters Homer (ca. 8. Jahrhundert v. Chr.) finden sich
berihmte Ekphraseis, die besondere Gegenstande herausragender Helden
schildern und die fir Vergil eine Vorlage gebildet haben.

Im 18. und 19. Jahrhundert waren die antiken Heldenepen und deren
Ekphraseis dem literarisch interessierten Publikum gut bekannt. Heinrich
von Kleist konnte also davon ausgehen, dass das damalige Theaterpubli-
kum den Verstandnishintergrund fir die literarischen Muster, auf die er
in seiner Komadie ,,Der zerbrochne Krug” anspielte, mitbrachte.
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B Die Komik der Krugbeschreibung in den Versen 644 bis 674 wird vervollstandigt
durch die Komik der Kruggeschichte in den Versen 680 bis 729. Dabei werden
die personlichen Schicksale der Krugbesitzer auch mit den grofen Ereignissen
in der Geschichte der Niederlande verbunden.

E] Fassen Sie die Geschichte des Kruges stichwortartig zusammen. Tragen Sie
dazu in der Tabelle unter dem Namen des Krugbesitzers Stichworte zu seiner
personlichen Geschichte mit dem Krug und zu den landesgeschichtlichen
Ereignissen ein. Nutzen Sie auch die FuBnoten in der Text-Box.

— Text-Box
S.36-38, V.680-729

— INFO
Republik der Vereinigten
Niederlande, S.20

Childerich, der Kesselflicker
» kampft bei Eroberung der Stadt Briel im Jahre 1572 gegen spanische Besatzer

Furchtegott, der Totengraber

Zachaus, der Schneider

Herr Rull, der Kastellan, und seine Frau Marthe Rull
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IE] Analysieren Sie die Geschichte des Krugs (V.680-729) unter dem Aspekt
der beruflichen und sozialen Stellung seiner Besitzer und beziehen Sie sich
dabei auch auf MATERIAL 1 (S.78f.) sowie lhre historischen Kenntnisse uber
die Gesellschaft des 16. und 17. Jahrhunderts. Formulieren Sie mit zwei oder
drei Satzen ein kurzes Fazit.

Beurteilen Sie die Art der Komik, die sich in der Kruggeschichte - INFO
der Verse 680 bis 729 zeigt. Formen der Komik, S.99
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MATERIAL 1

Kesselflicker, Totengraber, Schneider und Kastellan
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Frans van Mieris: Kesselflicker, zwischen 1635 und 1681 (Ausschnitt)
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Justus Sustermans: Die Bildnisse von

Agostino Chigi . Principe di Farnese,
Herzog von Ariccia, Kastellan von
St. Angelo und Gouverneur von Borgo

Albert Anker: Der Dorfschneider, 1894 und Cosimo lI. de Medici,
GroRherzog der Toskana, ca. 1670
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Gérard Scotin nach Hubert Gravelot: A gravedigger in a churchyard, 1738
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— Text-Box
S.37,V.700-704

— Text-Box
S.38,V.724-729
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n In der Kruggeschichte der Verse 680 bis 729 erzahlt Frau Marthe auch zwei Situationen,
in denen der Krug beinahe zerstort worden ware. Diese beiden Situationen sollen naher

in den Blick genommen werden.

|a| Bestimmen Sie die Stilmittel der beiden Textstellen aus der Tabelle, in denen
der Krug seiner Zerstorung nur knapp entgangen ist.

Textstelle

Stilmittel

Der [Zachaus] warf, als die
Franzosen pliinderten, /
Den Krug, samt allem
Hausrat, aus dem Fenster, /
Sprang selbst, und brach den
Hals, der Ungeschickte, /
Und dieser irdne Krug, der
Krug von Ton, /

Aufs Bein kam er zu stehen,
und blieb ganz.

Nichts ist dem Krug, ich bitt
euch sehr, ihr Herren, /
Nichts Anno sechsund-
sechzig ihm geschehen./
Ganz blieb der Krug, ganz
in der Flammen Mitte, /
Und aus des Hauses Asche
zog ich ihn/

Hervor, glasiert, am andern
Morgen, glanzend, /

Als kam er eben aus dem
Topferofen.
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IE] Untersuchen Sie die Stilmittel, die Sie in Teilaufgabe a bestimmt haben,
im Hinblick auf ihre funktionale Bedeutung: Welche Qualitat kann dem Krug
unter Berucksichtigung der sprachlichen Gestaltung zugesprochen werden?

Gestalten Sie einen Text in der Ich-Form, in dem der Krug seine Geschichte

- METHODE

erzahlt. Berlicksichtigen Sie in Threm Text die beiden Situationen, von denen Schreiben aus der
Marthe Rull in den Versen 700 bis 704 und 724 bis 729 spricht. Lesen Sie als Perspektive eines
Vorbereitung die METHODE Schreiben aus der Perspektive eines Gegenstandes Gegenstandes, S.85

und fertigen Sie ggf. einen Schreibplan an.

Beispiele fur mogliche Textanfange sind:
* Ich bin der zerbrochene Krug aus der Gerichtsverhandlung im Jahr ...

* Ich bin der zerbrochene Krug, der bis zum gestrigen Abend noch ganz war
und in Eves Kammer auf dem Fenstersims stand ...

* Ich bin der zerbrochene Krug, der 1572 von Childerich, dem Kesselflicker,
aus der Hand der Spanier befreit wurde ...
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— Text-Box S.35

— Text-Box S.36
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Kleists Komodie ,,Der zerbrochne Krug” entwickelt eine komplexe Vielfalt von Themen,
die jedoch alle im titelgebenden Dingsymbol, dem Krug, zusammengefihrt sind. Daher
soll nun der Krug in seinem Symbolgehalt genauer untersucht werden. Schon der Titel
der Komaddie bestimmt den Krug in seiner wesentlichen Eigenschaft als einen zerbro-
chenen. Der Aspekt des Defizitaren ist damit von Anfang an zur Sprache gebracht. Und
auch die Ekphrasis der Frau Marthe beginnt mit ,dem Loch, wo jetzo nichts” (V. 648),
um dann mit einer wortreichen Schilderung dessen fortzufahren, was sich urspriinglich
an der Stelle des Lochs befunden hat.

E] Die Personen, die urspriinglich an der Stelle des Lochs abgebildet waren, sind
allesamt Reprasentanten weltlicher oder kirchlicher Macht und symbolisieren
damit die Machtverhaltnisse der damaligen Gesellschaft. Legen Sie stichwortartig
dar, welche Macht den folgenden exemplarisch ausgewahlten Reprasentanten
zugeschrieben werden kann und wo sie innerhalb der Hierarchie stehen.

Nutzen Sie dazu neben lhren eigenen historischen Kenntnissen auch die
Anmerkungen Nr.100 bis Nr.107 der Text-Box.

Kaiser Karl V. als Kaiser hochster Vertreter der weltlichen Macht, Inhaber aller drei
staatlichen Gewalten (Legislative, Exekutive und Judikative), hochste
Hierarchieebene

Philipp I1.

Emanuel Philibert
von Savoyen

Erzbischof von
Arras

Leibtrabanten

Nachdem sie die Szene, die friher anstelle des Lochs zu sehen war, ausfuhrlich
vor Augen gefuhrt hat, beendet Frau Marthe ihre Krugbeschreibung mit einem

Detail, das offenbar unversehrt geblieben ist: ,,Hier guckt noch ein Neugierger

aus dem Fenster: / Doch was er jetzo sieht, das weiR ich nicht.” (V. 673f.)

Arbeiten Sie den symbolischen Gehalt dieser beiden Verse heraus (S.83) und
beruicksichtigen Sie dabei auch |hre Ergebnisse aus Teilaufgabe a.
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Im Kapitel ,Personen und Personenkonstellation” konnten Sie in Aufgabe 4
(= Schilerarbeitsbuch S.68) bereits die folgenden Gegensatzpaare in Verbindung
mit den entsprechenden Personen kennenlernen:

— Text-Box S. 19f.

volkstimlicher Aberglaube bei Frau Brigitte VS. aufgeklarte Rationalitat bei Schreiber Licht

patriarchale Hegemonie bei Ruprecht VS. selbstbewusste Autonomie bei Eve
passive Konformitat bei Veit Timpel VS. energisches Aufbegehren bei Frau Marthe
traditionelles Gewohnheitsrecht bei Adam VS. modernes Rechtssystem bei Rat Walter

Interpretieren Sie die Symbolik des Kruges unter Berlcksichtigung dieser
Gegensatzpaare und beziehen Sie dabei die Textstelle V.305 bis 315 in lhre
Uberlegungen ein. Lesen Sie dazu auch die Anmerkungen Nr.60 und Nr. 61
der Text-Box.
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n Im vorangegangenen Arbeitsauftrag konnte die symbolische Bedeutung des Kruges
fir den Dorfrichter Adam textimmanent untersucht werden. Nun bietet es sich an,
uber Kleists Text hinauszugehen und genauer zu betrachten, wie eine Konfrontation
Adams mit unserem heutigen Rechtssystem aussehen konnte.

[a| Lesen Sie dazu den Text MATERIAL 2.

[b| Stellen Sie auf der Grundlage des Textes mit einigen ausformulierten Sitzen
dar, was der Dorfrichter Adam bei einer Konfrontation mit unserem heutigen
Rechtssystem zu erwarten hatte.

Vergleichen Sie das Strafmal3, das die GroBe Strafkammer des Landgerichts
Osnabruck gegen Adam festgesetzt hat, mit der Strafe, die der Gerichtsrat
Walter im zwolften Auftritt zu verhangen beabsichtigt. Formulieren Sie mit
zwei oder drei ganzen Satzen ein Ergebnis.

@ Diskutieren Sie im Plenum uber die Grinde, die den Gerichtsrat Walter zu seinem
Urteil in den Versen 1960 bis 1967 veranlasst haben konnten. Beziehen Sie in lhre
Uberlegungen auch Ihre Kenntnisse iiber die moderne MeToo-Debatte ein.
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MATERIAL 2

Richter Adam geht's an den Kragen: Bundesgerichtshof
verhandelt den ,,Zerbrochenen Krug” (05.11.2003)

200 Jahre nachdem Heinrich von Kleist sein Lustspiel ,,Der Zerbrochene Krug” geschrieben hat, soll
der zwielichtige Dorfrichter Adam angeklagt werden — vor dem Bundesgerichtshof.

Karlsruhe — Generalbundesanwalt Kay Nehm wird am 5. Dezember die Anklage gegen
Adam vertreten — der Vorsitzende Richter des 1. Zivilsenats des BGH, Eike Ullmann, soll
iber den Richter richten. Das Badische Staatstheater hatte die ungewdohnliche Idee, den
Gerichtshof in Karlsruhe zur Bithne zu machen. Anlass zur Anklage gibt es durchaus:
5 SchlieRlich ist die Schuld des Dorfrichters zwar klar, der Gerichtsrat Walter lasst ihn aber
am Ende des Stiickes fliehen — weil Walter nicht zum Strafen kommt. Hermann Heil,
der Anwalt, der Dorfrichter Adam am 5. Dezember in Karlsruhe verteidigen wird, hat
wahrscheinlich keinen leichten Fall iibernommen: Adam wird wegen Urkundenfilschung,
Korruption, Amtsmissbrauch, sexueller Notigung, Unterschlagung von Staatsgeldern,
10 Falschaussagen, Erpressung und Bestechung angeklagt.

Echt sind bei der BGH-Verhandlung Richter, Staatsanwalt und Verteidiger — die Fi-
guren des popularen Kleist-Stiicks, das zwischen 1803 und 1806 entstand, werden von
Schauspielern dargestellt. Uber die wird in Karlsruhe nach heutigen Rechtsnormen
gerichtet werden.

15 Das tat 2001 auch schon die GroBe Strafkammer des Landgerichts Osnabriick: Da-
mals verurteilte der Richter den siindigen Adam zu fiinf Jahren Haft. Strafe muss eben
sein — auch noch 200 Jahre nach der (literarischen) Tat.

Aus: www.spiegel.de/panorama/richter-adam-geht-s-an-den-kragen-
bundesgerichtshof-verhandelt-den zerbrochenen-krug-a-272606.html.

Schreiben aus der Perspektive eines
Gegenstandes

Diese Methode entstammt dem umfangreichen Repertoire des ,creative
writing”, im deutschen Sprachraum als , kreatives Schreiben” bekannt. Beim
Schreiben aus der Perspektive eines Gegenstandes besteht die grundlegen-
de ldee darin, dass nicht nur Personen, sondern auch Gegenstande aus ihrer
eigenen subjektiven Perspektive erzahlen konnen. Der freie Schreibimpuls kann
vielfaltig und kreativ eingesetzt werden. Entscheidend ist, dass Sie sich in die
Situation des gewahlten Gegenstandes hineinversetzen und konsequent bei
der Ich-Erzahlform bleiben. Die ungewohnte Perspektive eroffnet Ihnen eine
neue kreative Dimension und kann lhnen einen besonderen Erkenntnisgewinn
bringen.

Vorab sollten Sie klaren, welchen zeitlichen und raumlichen Standpunkt der
gewahlte Gegenstand selbst einnehmen soll und tber welchen Zeitraum er er-
zahlt. Wichtig ist auch die Frage, Uber welches Wissen der gewahlte Gegenstand
verfugt: Soll er ein eher umfassendes Wissen besitzen und auch Hintergrunde
der Handlung kennen oder soll sein Wissen auf seine unmittelbaren Erfahrungen
beschrankt sein? Fertigen Sie gegebenenfalls einen Schreibplan an.
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Bild: https://i.pinimg.com/originals/cé/1e/ab/

c61eab8831866508f65b944da339eba5.jpg
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VIl Der Schluss: Ende gut, alles gut?
A. Ein Ende, viele Funktionen
EN Tauschen Sie sich iiber Enden in der Literatur und im Film aus.

Welche Arten von Enden kennen Sie? Welche Funktionen erfiillen diese?
Halten Sie Ihre Ergebnisse — ggf. mit Beispielen — stichwortartig fest.
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VII DER SCHLUSS: ENDE GUT, ALLES GUT? 87

E IE] Ordnen Sie die folgenden Szenarien den verschiedenen moglichen
Funktionen bzw. Formen eines Endes zu. Beachten Sie, dass manche
Szenarien Mischformen darstellen.

Nach vielen Missverstdndnissen
und Hindernissen gestehen sich
die beiden Hauptfiguren endlich
ihre Liebe. Alle Streitigkeiten
sind beigelegt und die Hochzeit
wird geplant.

Nach den Abenteuern schauen

die Helden optimistisch in die

Zukunft. Sie machen Pldne fir

die kommenden Jahre und sind
voller Hoffnung.

Im letzten Moment stellt sich
heraus, dass der vermeintliche
Verblindete der eigentliche
Verrater ist. Niemand hatte
damit gerechnet.

Ein Detektiv hat endlich genug
Beweise gesammelt, um den
wahren Tdter zu Uberfiihren.

Dieser wird auf frischer Tat
ertappt und festgenommen.

Ein Missgeschick fihrt zu einer
lustigen Situation, in der alle
Charaktere gemeinsam lachen.
Die Geschichte endet mit einem
humorvollen Hohepunkt.

Der tapfere Ritter kampft bis
zur letzten Sekunde gegen
die Ubermacht der Feinde,

doch am Ende unterliegt er und
stirbt auf dem Schlachtfeld.

Versohnliche Auflosung des Konflikts

Ausblick auf die Zukunft

Losung eines Ratsels oder Kriminalfalls

Komadiantischer Schluss

Moralische Lehre

Offenes Ende

Uberraschende Wendung

Wiederherstellung der Ordnung

Untergang des Helden / der Heldin

Ein Kénigreich wird nach einem
langen Krieg wieder vereint.
Die rechtmdfige Kdnigin
besteigt den Thron und
Frieden kehrt ein.

Der Held / die Heldin steht vor
einer neuen Herausforderung,
die ungelost bleibt. Die Ge-
schichte endet mit der Aussicht
auf weitere Abenteuer.

Die Hauptfigur sieht ein, dass
Ehrlichkeit und Freundlichkeit
die bedeutendsten Werte sind,
und beschliefst, ihr Leben
zu dndern.

|b] Diskutieren Sie iiber unterschiedliche Lésungen, Grenzfalle und weitere
maogliche Spielarten bzw. Funktionen eines Endes.

© Entwickeln Sie weitere kurze Szenarien zu den Schlussformen. Gestalten
Sie ein Szenario zu einem vollstandigen Ende oder sogar noch weiter aus.
Experimentieren Sie mit dialogischen und erzahlerischen Schreibformen.
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- Text-Box E] LESEAUFTRAG: Lesen Sie den zwdlften und den letzten Auftritt.

S.88-91
[b| Fassen Sie den Inhalt der beiden Auftritte in ca. 200 Wortern zusammen.

Formulieren Sie in vollstandigen Satzen.
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n Wenden Sie die in Aufgabe 2 erarbeiteten Formen eines Endes auf den
Schluss von Kleists Lustspiel an und klaren Sie, welche darauf zutreffen.
Begriinden Sie lhre Ergebnisse stichwortartig und belegen Sie sie anhand
passender Textstellen.

(+) Bl Verfassen Sie eine alternative Schlussvariante, die eine oder mehrere Formen
eines Endes umsetzt, die in Kleists Lustspiel keine Rolle spielen.

I3 Ein Kunstgriff, der seit der Antike fiir Dramenenden verwendet wird, ist der S INFO
sogenannte ,Deus ex Machina” (= INFO). Beurteilen Sie, ob bzw. inwiefern Deus ex Machina, S.90
dieses dramaturgische Mittel in Kleists Lustspiel verwendet wird.
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Setzen Sie sich mit der Frage auseinander, ob bzw. inwiefern es sich beim Schluss
des Lustspiels um ein ,,Happy End” handelt. Fiihren Sie bspw. eine Debatte durch
oder diskutieren Sie nach einer ausreichenden Vorbereitungszeit im Plenum.

Halten Sie die wesentlichen Argumente, Textbelege und Ergebnisse schriftlich fest.

INFO

Deus ex Machina

Deus ex Machina (lateinisch fir , Gott aus der Maschine”) bezeichnet ein
dramaturgisches Mittel, bei dem eine scheinbar unlosbare Situation durch
das unerwartete Eingreifen einer hoheren Macht, eines gottlichen We-
sens oder eines unwahrscheinlichen Ereignisses gelost wird. Urspriinglich
stammt der Begriff aus der antiken griechischen Tragodie, wo Schauspieler,
die Gotter darstellten, oft mithilfe einer kranartigen Bihnenvorrichtung
(mechane) auf die Blihne herabgelassen wurden.

In der modernen Literatur, im Theater und im Film wird der Deus ex
Machina haufig kritisiert, da er als kiinstlich oder unauthentisch empfun-
den wird. Der plotzliche Eingriff von auflen kann die Spannung und den
realistischen Aufbau der Geschichte untergraben, indem er eine einfache
Losung fur komplexe Probleme bietet.

Bild: T. Hines. The Ancient Theatre Archive,

Whitman College, USA
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B. Zwei Schlussvarianten

MATERIAL1

Theaterzettel der Weimarer Urauffithrung

Bild: Wikimedia Commons
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MATERIAL 2

Reaktionen auf die Urauffiihrung

@

»~Abends [...] der zerbrochene Krug, der anfangs gefiel, nachher
langweilte und zuletzt von einigen wenigen ausgetrommelt
wurde, wahrend andere zum SchluR klatschten.*

Tagebucheintrag von F. W. Riemer, einem Mitarbeiter des Theaters

@

,Der zerbrochne Krug wurde sehr gut[...] gegeben
und gefiel im ganzen, ob es gleich zu lang dduchte.
Nur einige armselige Patrone unterstanden sich
beim SchluR, als applaudiert wurde, zu pochen.*

F. W. Riemer in einem Brief an Freunde

©)

,»Aus dem scheuen Schweigen der Tochter, der Verlegenheit und den
Wunden des kahlkopfigen Dorfrichters erraten wir sogleich, dal nur
er am Abend unter irgend einem Vorwande bei Jungfer Even gewesen;
aber hilf Himmel, hilf! nun miissen wir noch den zweiten und den
(das ganze Stiick verdarb dritthalb Stunden) eine Stunde wahrenden,
1 Die Einteilung in drei Akte wurde dritten Akt', alles ein einziges Verhor, mit anhoren. Dem Erzdhler
von Goethe, dem Regisseur der kommt es wohl zu, aber der dramatische Dichter darf die entdeckte
Uraufflihrung, vorgenommen.
Wahrheit nicht so unendlich weit vom endlichen Bekenntnis entfernen.
[...] Dem Publikum gereicht es zu Ehre, dal es am Ende des Stiickes
(was ich hier nie erlebte) wirklich pochte [...1.“

Rezension in der Leipziger Allgemeinen Deutschen Theater-Zeitung vom 11. Marz 1808

(@)

,[...] besonders wird im letzten Akte so entsetzlich viel und
alles so breit erzahlt, daff dem sonst sehr geduldigen Publikum
der Geduldsfaden endlich ganz rif}, und gegen den Schluf§
ein solcher Larm sich hob, da8 keiner imstande war, von den
ellenlangen Reden auch nur eine Silbe zu verstehn.

Rezension in der Leipziger Zeitung fiir die elegante Welt vom 14. Marz 1808

5

., Sie wissen, welche Miihe und Proben ich es mir kosten liel,
seinen ,Wasserkrug® [sicl aufs hiesige Theater zu bringen.
Dall es dennoch nicht gliickte, lag einzig in dem Umstande,
dall es dem librigens geistreichen und humoristischen Stoffe
an einer rasch durchgefiihrten Handlung fehit.*

Johann Wolfgang von Goethe, der Regisseur der
Alle Zitate nach: Hamacher, Urauffihrung, im Gesprach mit dem Dichter J. D. Falk
S.77-79.
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Kleists Lustspiel wurde am 2. Marz 1808 am Weimarer Hoftheater unter der Regie des
Theaterdirektors Johann Wolfgang von Goethe uraufgefiihrt. Dabei wurde die urspring-
lich deutlich langere Fassung des zwolften Auftritts gespielt. In der spateren Buchausgabe
von 1811 kurzte Kleist den Schluss stark, lieB aber die urspringliche Fassung dennoch
als ,Variant” abdrucken.

n Untersuchen Sie anhand von MATERIAL 2 die zeitgendssischen Reaktionen
auf die Urauffuhrung.

[a| Geben Sie den Inhalt der Zitate miindlich in eigenen Worten wieder.

@ Arbeiten Sie heraus, wie die Urauffuhrung bewertet wurde und welche Grinde
hierfiir entscheidend waren. Beziehen Sie MATERIAL 1 in Ihre Uberlegungen ein.

Bewertung der Urauffihrung:

Beurteilen Sie davon ausgehend madgliche Griinde fur die Kiirzung des Schlusses.

Mogliche Grunde fur die Kurzung des Schlusses:
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Teilen Sie die Einschatzung des Theaterpublikums der Weimarer Urauffihrung?
— METHODE ) ) 9 i P ; : : 9
Verfassen einer Verfassen Sie selbst eine Rezension zu Kleists Lustspiel — idealerweise, nachdem
Rezension, S.97 Sie eine Inszenierung betrachtet haben.

B [a| Geben Sie in eigenen Worten wieder, wie der Literaturwissenschaftler
Jochen Schmidt die beiden Schlussfassungen bewertet (MATERIAL 3)
und wie er erklart, weshalb Kleist den ,Variant”-Schluss dennoch in die
erste Buchausgabe aufgenommen hat.

Zusammenfassung:

@ Nehmen Sie Stellung zum Interpretationsansatz Jochen Schmidts.

Stellungnahme zum Interpretationsansatz:
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Diskutieren Sie, welche weiteren Grinde Kleist fir den Druck des

- INFO
Variantschlusses gehabt haben konnte. Berlicksichtigen Sie den Lese- vs. Biihnendrama,
Gegensatz von Lese- und Biuhnendrama (= INFO). S.96

Maogliche weitere Grunde flir den spateren Druck des Variantschlusses:

[d| Welche der beiden Schlussvarianten wiirden Sie persénlich in einer
Inszenierung bevorzugen? Nehmen Sie Stellung.

Stellungnahme zur bevorzugten Schlussvariante:
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1 Dialektik — Methode des
Denkens und Argumentierens,
die Widerspriiche und Gegen-
satze als notwendige Schritte
zur Erkenntnis betrachtet und
ihre Auflésung anstrebt
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MATERIAL 3

Jochen Schmidt tiber den ,,Variant”“-Schluss

Im ,,Variant® geht es um die Schwierigkeit Evchens, durch Walter dennoch wieder
Vertrauen zu fassen. Mit groRer dialektischer Kunst' zeigt Kleist, wie schwierig
es ist, ein einmal erschiittertes Vertrauen wiederherzustellen und damit die Basis
allen menschlichen Miteinanders zu retten. Dieses Geschehen des , Variants“ hat
eine entscheidende psychologische Funktion fur das Verstandnis des Dramas: Dass
Evchen selbst so griindlich dem Misstrauen verfallt und verfallen muss, befahigt sie
erst, Ruprechts Misstrauen gegen sie zu verstehen. [...]

Damit lasst sich abschlieBend auch die Frage beantworten, warum Kleist den ,,Va-
riant“ noch als Anhang zur Buchausgabe von 1811 abdrucken lieR. Der ,Variant“
enthalt die psychologisch genau begriindete Moglichkeit zur Versohnung des Lie-
bespaars, wihrend der spatere kurze Schluss diesen Begriindungsgang nicht enthalt.
Zwar ist der spatere Schluss aus den schon erorterten dramaturgischen Griinden
erheblich besser, aber nur der frithere, in Gestalt des ,,Variants® vorliegende ba-
lanciert die Vertrauenskrise der Liebesleute, welche die Atmosphéare des Lustspiels
bedroht, psychologisch aus.

Aus: Jochen Schmidt: Heinrich von Kleist. Die Dramen und Erzahlungen in ihrer Epoche.
Darmstadt: WBG, 2003, S.76f., 82-84. Zit. nach RUB 16068.

INFO

Lese- vs. Buhnendrama

Ein sogenanntes Lesedrama ist primar auf die Lekture ausgelegt oder wird
zumindest so wahrgenommen. Dies ist oft der Fall, wenn Stiicke kom-
plexe Monologe, lange Erzahlpassagen und detaillierte Beschreibungen
enthalten, die beim Lesen fesselnd wirken, aber auf der Buhne langatmig
wirken oder schwer umsetzbar sind. Beispiele fiir Werke, die haufig als
Lesedramen bezeichnet werden, sind Lessings ,,Nathan der Weise” (1779),
Schillers ,,Don Karlos” (1787) und Goethes , Faust I1” (1832).

Ein Buhnendrama hingegen ist fur die Auffuhrung konzipiert bzw. beson-
ders geeignet. Es berlicksichtigt somit die praktischen Anforderungen des
Theaters, wie lebendige Dialoge, Biuhnenanweisungen und die Moglichkeit
visueller Effekte (z. B. in Form von Requisiten und Bihnenbildern), um das
Publikum direkt zu erreichen. Wahrend Lesedramen eine vertiefte Ausein-
andersetzung mit ihren Inhalten fordern und fordern, zielen Buhnendramen
eher auf eine unmittelbare emotionale Wirkung ab.
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Verfassen einer Rezension

Eine Rezension ist eine kritische Besprechung eines Werkes, sei es ein Buch, eine
Theaterauffihrung, ein Film oder ein Kunstwerk. Sie gibt eine Bewertung ab und be-
grundet diese mit einer Analyse. Folgende Schritte und Aspekte sind beim Verfassen
einer Rezension zu beachten:

Einfiihrung:

Basisinformationen: Nennen Sie den Titel des Werkes, den Autor/die Autorin, das
Erscheinungsjahr bzw. Auffiuhrungsdatum und ggf. den historischen oder kulturellen
Kontext.

Kurze Inhaltsangabe: Fassen Sie den Inhalt des Werkes kurz zusammen, ohne zu
viel zu verraten (,,Spoiler” vermeiden).

Analyse:

Themen und Motive: |dentifizieren Sie die zentralen Themen und Motive des Werkes.
Was will der Autor/die Autorin bzw. der Regisseur/die Regisseurin vermitteln?

Struktur und Stil: Beschreiben Sie die Struktur des Werkes (z.B. Kapitelaufbau,
Erzahlweise) und den sprachlichen Stil. Wie beeinflussen diese Elemente das Ver-
standnis und die Wirkung des Werkes?

Charaktere und Entwicklung: Analysieren Sie die Hauptcharaktere und deren Ent-
wicklung. Wie glaubwirdig und vielschichtig sind die Figuren gestaltet?

Besondere Merkmale: Weisen Sie auf besondere stilistische Mittel oder innovative
Ansatze hin, die das Werk auszeichnen.

Bewertung:

Subjektive Meinung: Geben Sie Ihre personliche Meinung zum Werk ab. Was hat
Ihnen gefallen? Was weniger? Begriinden Sie |hre Einschatzungen mit konkreten
Beispielen aus dem Werk.

Starken und Schwachen: Diskutieren Sie die Starken und Schwachen des Werkes.
Welche Aspekte sind besonders gelungen? Wo gibt es moglicherweise Kritikpunkte?

Relevanz und Wirkung: Beurteilen Sie die Relevanz des Werkes. Hat es gesellschaft-
liche, kulturelle oder personliche Bedeutung? Welche Wirkung hatte es auf Sie und
konnte es auf andere haben?

Fazit:

Zusammenfassung: Fassen Sie lhre Hauptaussagen noch einmal kurz zusammen.

Empfehlung: Sprechen Sie eine Empfehlung aus. Fur wen ist das Werk besonders
geeignet? Unter welchen Bedingungen wiirden Sie es weiterempfehlen?

Tipps fiir das Verfassen einer Rezension:

 Sachlichkeit bewahren: Versuchen Sie, trotz lhrer personlichen Meinung sachlich
zu bleiben und lhre Aussagen mit Beispielen zu belegen.

+ Kritik konstruktiv formulieren: Auch wenn lhnen ein Werk nicht gefallt, formulieren
Sie Ihre Kritik konstruktiv und respektvoll.

« Klare und pragnante Sprache: Schreiben Sie klar und pragnant, vermeiden Sie lange
Schachtelsatze und unklare Aussagen.

« Zielgruppe beriicksichtigen: Denken Sie daran, fir wen Sie die Rezension schreiben.
Passen Sie lhre Sprache und die Tiefe der Analyse entsprechend an.
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VIlIl Kontexte

A. Komik und Komodie

MATERIAL1

Ill

Cartoon ,,Hosenstal

Cartoon: © Joscha Sauer

EJ Auch wenn es heit, dass das Sezieren von Witzen den SpaR daran verdirbt:
Analysieren Sie die Komik des Cartoons (MATERIAL 1).

E] Erklaren Sie zundchst in eigenen Worten, worin die Komik besteht.
[b| Wenden Sie anschlieRend die Definitionen aus der INFO Formen der Komik

auf den Cartoon an, indem Sie beurteilen, welche Formen der Komik darin
die entscheidende Rolle spielen.

BaWue_D_2026_|_LK_Kleist_SAB_print.indb 98 27.06.24 17:08



VIII KONTEXTE

99

[=] [=]

Formen der Komik

Situationskomik

Komik, die sich aus unerwarteten,
absurden oder missverstandlichen
Situationen ergibt, oft durch Zufall
oder unvorhergesehene Ereignisse
ausgelost

Sprachkomik

Humor, der durch Wortspiele,
Doppeldeutigkeiten, lustige
Dialoge oder ungewohnliche
Sprachverwendungen entsteht

Charakterkomik

Komik, die aus den Eigenheiten,
Ubertreibungen oder Schwéchen
der Figuren resultiert und oft
deren Personlichkeit oder
Verhalten karikiert.

Korperkomik / Slapstick
Korperliche Komik, die auf
physische Missgeschicke wie
Sturze, ZusammenstoRe und
andere grobe korperliche
Aktionen setzt

Satire

Humor, der gesellschaftliche
Missstande oder menschliche
Schwichen durch Ubertreibung
und lronie kritisiert, oft mit dem
Ziel, zur Verbesserung anzuregen

Parodie

Nachahmung eines Stils, Werkes
oder Genres, die dessen Merk-
male Ubertrieben darstellt, sei

es in kritischer oder rein unter-
haltender Absicht

Komik der Herabsetzung
(Auslachkomik)

Humor, der auf der Erniedrigung,
BloBstellung oder Lacherlich-
machung von Personen oder
Zustanden basiert

Komik der Heraufsetzung
(Mitlachkomik)

Befreiung und Bejahung unter-
druckter Korperlichkeit, indem
Regeln, Hierarchien und Normen
humorvoll durchbrochen werden.
Folge: gemeinsames, entgrenzen-
des Lachen aller Beteiligten

Kontrastkomik /

Komik des Missverhaltnisses
Komik, die durch den Gegensatz
zwischen verschiedenen Elemen-
ten entsteht, z. B. zwischen
Erwartung und Realitat oder
zwischen unterschiedlichen
Charakteren
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— INFO
Formen der Komik, S.99

E Ordnen Sie die Szenarien in MATERIAL 2 den verschiedenen Formen der Komik zu,
indem Sie die passende Form in das dafur vorgesehene Feld eintragen.

Hinweis: Die meisten Beispiele nutzen mehrere Formen
der Komik, jedoch steht immer eine Form im Vordergrund.

MATERIAL 2

Komische Szenarien

Ein Mann versucht, auf einem frisch
gewachsten Boden zu gehen, rutscht
wiederholt aus, stolpert Uber einen
Eimer und landet schlieflich in einem
Waschekorb, was eine Kettenreaktion
weiterer Missgeschicke auslost.

Eine sehr seridse und steife Geschafts-
frau muss plotzlich in einem Kinder-
garten aushelfen, wo ihre formelle Art
im krassen Gegensatz zu den chaoti-
schen und verspielten Kindern steht,

was zu vielen lustigen Situationen fihrt.

In einem Uberfullten Aufzug bleibt

die Tur plotzlich zwischen den Etagen
stecken, und alle missen gemeinsam
improvisieren, um sich zu befreien,
was zu einer Reihe von Missgeschicken
und peinlichen Momenten flihrt.

4.

Kunde: ,,Haben Sie Pilze?”
Verkaufer: , Nein, ich bin gesund.”

In einer humorvollen Detektivserie
Ubersieht die Hauptfigur standig die
offensichtlichsten Hinweise und stellt
absurde Theorien auf, die letztlich
durch reine Zufélle doch zur Lésung
des Falls fihren.

6.

Ein Partygast gibt an, ein Weinkenner
zu sein, und halt einen langen Vortrag
Uber die Feinheiten des Weins, nur
um dann den billigsten Wein aus dem
Supermarkt mit einem teuren zu
verwechseln. Alle lachen.

In einer fiktiven Stadt missen

Burger fir jede kleine Handlung

einen ubertrieben komplizierten Antrag
stellen, selbst fur alltagliche Dinge

wie das Betreten des eigenen Gartens.
Die Blrokraten agieren dabei vollig
unbeeindruckt von der Absurditat

ihrer Vorschriften.

Eine Frau, die standig glaubt, schwer
krank zu sein, reagiert auf jede
Kleinigkeit Ubertrieben panisch, was in
zahlreichen humorvollen Arztbesuchen
und absurden Selbstdiagnosen gipfelt.

9.

Bei einer Schulversammlung stiirmen
Schilerinnen und Schiiler die Biihne
in verriickten Kostimen und fiihren
lustige Tanze auf. Lehrende und
Schulleitung brechen in Gelachter aus,
wodurch die ernste Versammlung in
ein frohliches Fest verwandelt wird.
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@ Entwickeln Sie in Kleingruppen fir jeweils eine der Formen der Komik einen
kurzen Sketch. Prasentieren Sie lhre Sketche im Plenum und tauschen Sie
sich daruber aus, wie gut die Ergebnisse gelungen sind.

n Welche Formen der Komik spielen in ,Der zerbrochne Krug” eine Rolle?
Sammeln Sie spontan Beispiele, die Ihnen in den Sinn kommen = noch ohne
detaillierte Textbelege.

B Untersuchen Sie nun die Formen der Komik in ,Der zerbrochne Krug” genauer.
[a| Ordnen Sie dazu die Zitate und Situationen (MATERIAL 3) jeweils mindestens
einer Form der Komik zu. Erganzen Sie weitere Beispiele anhand lhrer
Lektirekenntnis. Belegen Sie die Beispiele, wenn moglich, am Text.

@ Diskutieren Sie daruber, welche Formen der Komik tUberwiegen.

Ist Adam fir Sie eher ein Gegenstand des Aus- oder Mitlachens?
Nehmen Sie Stellung.
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MATERIAL 3

Komische Zitate und Situationen aus ,, Der zerbrochne Krug”

— Text-Box V.50- 61

ADAM. Gefecht! Was! — Mit dem verfluchten Ziegenbock,
Am Ofen focht ich, wenn Ihr wollt. Jetzt weild ich’s.
Da ich das Gleichgewicht verlier, und gleichsam
Ertrunken in den Liiften um mich greife,

Fass ich die Hosen, die ich gestern abend
Durchnisst an das Gestell des Ofens hing.

Nun fass ich sie, versteht Thr, denke mich,

Ich Tor, daran zu halten, und nun reifdt

Der Bund; Bund jetzt und Hos und ich, wir stiirzen,
Und héuptlings mit dem Stirnblatt schmettr’ ich auf
Den Ofen hin, just wo ein Ziegenbock

Die Nase an der Ecke vorgestreckt.

— Text-Box V.170-174

ADAM. Was tu ich jetzt? Was lass ich?
(Er greift nach seinen Kleidern.)

LICHT. Wollt Ihr die Hosen anziehn? Seid Ihr toll?
ZWEITE MAGD (tritt auf). Hier bin ich, Herr Dorfrichter.
LICHT. Nehmt den Rock.
ADAM (sieht sich um). Wer? Der Gerichtsrat?

Form der Komik: LICHT. Ach, die Magd ist es.

ADAM. Die Baffchen! Mantel! Kragen!

ERSTE MAGD. Erst die Weste!
ADAM. Was? — Rock aus! Hurtig!

ERSTE MAGD (tritt auf). Hier bin ich, Herr.

Form der Komik:

— Text-Box V.414-422

FRAU MARTHE. Ihr krugzertrimmerndes Gesindel, ihr!

Thr sollt mir biien, ihr! 4
VEIT. Sei Sie nur ruhig, Ein Krug steht im Mittelpunkt einer Ge-
Frau Marth! Es wird sich alles hier entscheiden. richtsverhandlung und wird teilweise wie
FRAU MARTHE. O ja. Entscheiden. Seht doch! Den Klugschwitzer. ein Mensch behandelt.

Den Krug mir, den zerbrochenen, entscheiden.

Wer wird mir den geschiednen Krug entscheiden?
Hier wird entschieden werden, dass geschieden
Der Krug mir bleiben soll. Fiir so’n Schiedsurteil
Geb ich noch die geschiednen Scherben nicht.

Form der Komik:

Form der Komik:
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5.

Ein einfacher Haushaltsgegenstand wird
so detailliert und bedeutungsschwer be-
schrieben wie ein kunstvolles Artefakt in
einem antiken Epos, z. B. der Schild des
Achill in Homers ,Ilias”.

FRAU MARTHE. [...]
Hier im Ornat stand Kaiser Karl der fiinfte:

Form der Komik:

Von dem seht ihr nur noch die Beine stehn.
Hier kniete Philipp, und empfing die Krone:
Der liegt im Topf, bis auf den Hinterteil,

Und auch noch der hat einen Stofl empfangen.

— Text-Box V.651-655

Form der Komik:

WALTER.

WALTER.

Macht erst geschickt die Zunge,

Macht fort. Doch nichts zum Imbiss, bitt ich,
Als ein Stiick trocknen Brotes nur, und Salz.

ADAM (fiir sich). Zwei Augenblicke mit der Dirn allein -
(Laut.) Ach trocknes Brod! Was! Salz! Geht doch.

ADAM. Ei, ein Stiick Kés’ aus Limburg mindestens. — Kéise

WALTER. Gut. Ein Stiick Kase denn,

— Text-Box V.1443-1449

Gewiss.

Wein, zu schmecken.
doch weiter nichts.

Form der Komik:

— Text-Box V.1954-1959

LICHT (am Fenster). Seht, wie der Richter Adam, bitt ich euch,
Berg auf, Berg ab, als floh er Rad und Galgen,
Das aufgepfliigte Winterfeld durchstampft!

WALTER. Was? Ist das Richter Adam?

LICHT. Allerdings!

MEHRERE. Jetzt kommt er auf die Strale. Seht! seht!
Wie die Periicke ihm den Riicken peitscht!

Form der Komik:
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n E] Geben Sie die wesentlichen Inhalte der INFO Lustspiel und Komddie
in eigenen Worten wieder.

@ Nehmen Sie Stellung zu der These, bei Kleists ,Zerbrochnem Krug”
handle es sich um ein typisches Beispiel eines burgerlichen Lustspiels.

@ Geben Sie den Interpretationsansatz des Literaturwissenschaftlers Ewald Rosch
(MATERIAL 4) zu dieser Frage wieder und diskutieren Sie seine Positionen.

Hinweis: Erganzende Hintergrundinformationen, z.B. zur
Regelpoetik Gottscheds, zur Commedia dell’arte und zur
Figur des Buffo, sollten eigenstandig recherchiert werden.
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Lustspiel und Komaodie

»Lustspiel” ist zunichst eine deutsche Uberset-
zung von ,,Komédie”, analog zur Ubersetzung von
,Tragodie” als , Trauerspiel”. Historisch spielte fiir
diese alternativen Bezeichnungen der Gegensatz
zwischen ,, deutscher” Kultur und romanischen Kul-
turen eine Rolle, da das deutsche Sprachgebiet bis
ins 19. Jahrhundert von italienischen und franzo-
sischen Opern und Dramen dominiert wurde. Das
Lustspiel wurde vor diesem Hintergrund als eine
spezifisch deutsche und burgerliche Art der Komo-
die verstanden. Dabei grenzt es sich einerseits von
der verfeinerten hofischen Komodie eines Moliére,
andererseits von groberen komodiantischen Thea-
tergattungen wie Posse und Schwank ab.

Gotthold Ephraim Lessing beschrieb die
deutschsprachigen Komaodien zu Beginn des 18.
Jahrhunderts als gepragt von Verkleidungen,
Zaubereien und Prugeleien. Autoren wie Johann
Elias Schlegel bemuhten sich, die , lustigen Figu-
ren” differenzierter und alltagsnaher darzustellen.
Seitdem bezeichnet man eine deutschsprachige
Komodie mit hauptsachlich burgerlichen Figuren
als Lustspiel. Ein Vorbild war Lessings ,,Minna von
Barnhelm” (1767). Ein weiteres bekanntes Lust-
spiel dieser Tradition ist Heinrich von Kleists ,, Der
zerbrochne Krug” (1808).

August Wilhelm Schlegel sah die Komaodie in
einer fantastischen, das Lustspiel hingegen in einer
wahrscheinlichen Welt angesiedelt. Deutschspra-
chige Theoretiker wie Otto Rommel postulierten
immer wieder einen Unterschied zwischen Ko-
modie und Lustspiel. Im Unterschied zu groberen
Gattungen bemuhe sich demnach das Lustspiel
um verfeinerte Komik und realistische Handlungen
und Figuren, wobei die Rihrung oft die Oberhand
uber die Komik behalte. Laut Johann David Micha-
elis kann das Ziel des Lustspiels manchmal eine
,sehr ernsthafte Sitten-Lehre” sein. Es konzentriert
sich weniger auf Korperkomik und Musik als auf
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Szenenbild eines Wiener Lustspiels mit dem Titel
,Die schlimme Liesel” in einer Theaterzeitung, 1829

den Dialog und die individuellen Gegebenheiten
der Figuren. Dadurch steht es im Zusammenhang
mit der Uberwindung der Stindeklausel und der
Emanzipation des Burgertums seit der Franzosi-
schen Revolution.

Die Themen des Lustspiels sind ausgepragt bur-
gerlich und drehen sich oft um Geld, wie Geld-
heirat, Erbschaft oder wirtschaftliche Probleme.
Die grofSte gesellschaftliche Bedeutung hatten
allerdings nicht die literarischen Lustspiele von
Lessing, Goethe oder Kleist, sondern die popularen
Theaterprodukte. August von Kotzebue bezeichne-
te mehrere seiner Komaodien als Lustspiele, so etwa
,,Die deutschen Kleinstadter” (1802). Das Wiener
Burgtheater, ein bedeutender Ort des Lustspiels
im 19. Jahrhundert, propagierte eine Versohnung
von Adel und Burgern und bildete damit einen
Gegenpol zu den spaten Possen und Operetten in
den Vorstadttheatern. Kritiker bezeichneten das
Lustspiel als ,spieBbiirgerlich”, doch es bleibt ein
wesentlicher Bestandteil der deutschsprachigen
Theatertradition.

Bild: https://www.buchfreund.de/de/d/p/116728083/

die-schlimme-liesel-lustspiel-von-baeuerle
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1 Mimus - friihe antike Theater-
form, die durch improvisierte,
komodiantische Szenen gepragt
war und alltagliche Situationen
darstellte

2 Phallos — antikes Symbol der
mannlichen Potenz und
Fruchtbarkeit

3 Hypertrophie - VergroRerung
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MATERIAL 4

Der,,Zerbrochne Krug” und die Gattungskonventionen
der Komodie
von EWALD ROSCH

Es wird von Kleist nicht in punktueller Originalitdt mal was Anderes, einfach Neu-
es hervorgebracht, vielmehr scheint die Negation eines bestimmten historischen
Zusammenhangs selber von der historischen Position des Negierten mitbetroffen:
Wird hier die Tendenz der Aufklairungskomodie implizit widerrufen, erscheint dies
(oberflachlich betrachtet) als Riickgriff auf vor-aufklarerische Motive und Positionen.
Naturlich heiBt dies nicht, dass die Komdodie damit etwa hinter die Figurengestal-
tung bei Lessing oder hinter die Literarisierung durch Gottsched zurtckfiele. Es ist
offenbar bei Kleist auf vorgeriickter Ebene wieder eine komddienhafte Intention
gegeben, die eine moralische Kritik am ,,Charakter des Adam &hnlich leerlaufen
lasst, wie damit die Figuren der vorgottschedschen Komadie verfehlt werden: In
der Commedia dell’arte zéhlte die Finesse des Spiels und die Kiithnheit der Fiigung,
nicht die Originalitat und die Interessantheit ihrer einzelnen Elemente. [...]

Mit der Figur des Adam nimmt Kleist eine Linie der europaischen Buffotradition
auf, die bis in die antike Komodie, ja bis zu den Figuren des Mimus' zuriickreicht.
Shakespeares Falstaff ist vielleicht das bekannteste Exemplar dieser Reihe. Wie
die Dickbauch-Figur im antiken Mimus mit dem ausgestopften Wanst und dem
vorgebundenen Phallos? eine doppelte Hypertrophie® der Vitalitat bezeichnete, so
ist auch Adam (wie Falstaff) von einer doppelten Begehrlichkeit getrieben, von der
Lust am Essen und Trinken und vom Appetit auf erotische Reize [...].

Hat in der Anfangsszene der Komddie der von seinem heimlichen Abenteuer
gezeichnete Adam seine Beine aus dem Bett gewalzt, steht er in der Gerichtsstube.
Schlafkammer und Gerichtsstube sind identisch. Dieser Raum bleibt wahrend des
ganzen Stiicks der einzige Schauplatz des Spiels. Bett und Richterstuhl markieren im
pragmatischen wie im symbolischen Sinn die beiden Pole der Szene. Sie halten das
merkwiirdige Zugleich von Privatheit und Offentlichkeit bewusst, wodurch stindig
die personlichsten Angelegenheiten und die allgemeinsten Belange aneinander
Anstol nehmen [...].

Dem dialektischen Bezug von Identitiatsreflexion und Spaltung entspricht es,
dass die Periicke einerseits zum Ausdruck der 6ffentlichen Rolle des Richters wird,
so dass er ohne dieses Signum des Amtes um sein ,,Richteransehn ... verlegen® ist,
und dass andererseits diese Periicke als Teil seines intimeren Selbst erscheint, das
mit dem Zerbrechen des Kruges, mit der Promiskuitat des Katzenvolks, mit den
Assoziationen des Betts verbunden war.

Diese Antinomie in dem einen Symbol ist nicht minder deutlich auch am Sinnbild
des Krugs abzulesen: Haben wir dieses Gefaly einerseits in seinem intimen Bezug
auf die Unschuld des Evchens verstehen gelernt, so wird es doch andererseits aus-
fuhrlich durch die Ekphrasis seiner Bilder eingefuhrt [...1.

Indem also in den beiden Symbolen Krug und Periicke jeweils der irritierende
Widerstreit von offentlichem und privatem Aspekt zu erkennen war, wird auch das
peinliche Zugleich am Schauplatz dieser Komddie, Bett und Richterstuhl, in seiner
Funktion verstandlich.

Aus: Ewald Résch: Bett und Richterstuhl. Gattungsgeschichtliche Uberlegungen zu Kleists
Lustspiel ,,Der zerbrochne Krug”. In: Ernst-Joachim Schmidt (Hrsg.): Kritische Bewahrung.
Beitrage zur deutschen Philologie. Festschrift fir Werner Schroder zum 60. Geburtstag,
Berlin: Schmidt 1974, S.434-475, hier S.456f., 466, 469f. Zit. nach RUB 16068.
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B. Positionen der Forschung

n Arbeiten Sie arbeitsteilig die zentralen Thesen und Argumente der in MATERIAL 1,
MATERIAL 2 und MATERIAL 3 formulierten Forschungspositionen heraus.

zu MATERIAL 1

zu MATERIAL 2
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zZu MATERIAL 3

E Diskutieren und bewerten Sie die Ansatze. Berlcksichtigen Sie insbesondere die
Frage nach der Modernitat und aktuellen Relevanz des , Zerbrochnen Krugs”.
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MATERIAL 1

Georg Lukacs (1885-1971), ungarischer marxistischer
Philosoph und Literaturwissenschaftler

Fir die marxistische Literaturbetrachtung ist das gestaltete Werk und seine Be-
ziehung zur objektiven Wirklichkeit entscheidend. Und im ,,Zerbrochenen Krug*
haben wir ein groRartiges Gemalde des damaligen Preufen vor uns, das - gleichviel
ob aus politischen oder dsthetischen Griinden — als patriarchalisches’ Holland vor
uns steht. Die hollindischen Ziige sind aber nur sekundar und artistisch dekorativ.
Das Wesentliche ist auch hier, wie in ,,Michael Kohlhaas?“, die kiinstlerische Zer-
storung der romantischen Idylle von der ,guten alten Zeit®. Die Willkiir der patri-
archalischen Gerichtsbarkeit auf dem Lande, die Misshandlung der Bauern durch
die Obrigkeit, das tiefe Misstrauen der Bauern allem gegeniiber, was von ,,oben*
kommt, ihr Gefiihl, dass man sich vor der Behorde nur durch Bestechung und
Betrug schiitzen kann, einerlei ob diese Bestechung durch Geld, Geschenke oder
durch sexuelle Nachgiebigkeit geschieht, ergibt zusammen ein hervorragendes
realistisches Bild des damaligen landlichen PreuSen. Und es ist sehr interessant
zu beobachten, wie hier auch die Lieblingsmotive von Kleists psychologischer
Gestaltung einen gesellschaftlichen Inhalt erhalten. Auch in der Heldin dieses
Lustspiels spielt das Kleistsche Misstrauen eine gro8e Rolle. Ihr Misstrauen richtet
sich aber gegen die Obrigkeit, auch gegen den ,guten“ Revisor®, der den Dorf-
richter entlarvt und am Ende alles in Ordnung bringt. Es ware sehr ungerecht,
Kleist wegen dieses optimistischen Schlusses einen Vorwurf zu machen. Nur auf
der Grundlage einer in diesem Optimismus zum Ausdruck kommenden Illusion
konnte hier tiberhaupt ein Lustspiel entstehen. [...]

,Der zerbrochene Krug“ ist kiinstlerisch Kleists vollendetestes Werk. Die all-
mahliche Entwirrung des der Situation zugrunde liegenden Knéduels von Miss-
verstandnissen in der Schlusspointe ist hier nicht dissonant* und stérend wie in
den Tragodien Kleists, sondern gibt diesem Lustspiel gerade einen wundervoll
aufgebauten und einheitlich gesteigerten Charakter.

Aus: Georg Lukacs: Werke. Bd. 7: Deutsche Literatur in zwei Jahrhunderten,
Neuwied/Berlin: Luchterhand 1964, S.224f.; zit. nach RUB 16068.

BaWue_D_2026_|_LK_Kleist_SAB_print.indb 109

w

patriarchalisch — auf die Herr-
schaft von Mannern ausgerichtet
»~Michael Kohlhaas” — Novelle
von Heinrich von Kleist, die sozia-
le Ungerechtigkeit thematisiert
Revisor - Inspektor oder Priifer
dissonant — unstimmig, nicht
zusammenpassend

27.06.24 17:08



110

1 phallisch — auf das mannliche
Glied bezogen;
martial — kriegerisch

2 Virginitat - Jungfraulichkeit
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MATERIAL 2

David E. Wellbery (*1947), amerikanischer Germanist,
Professor an der University of Chicago

Das Zerbrechen des Krugs in der Nacht, die dem Prozess und damit der dra-
matischen Handlung vorausgeht, ist ein sexuelles Ereignis. Das versteht auch
der Brautigam Ruprecht, der mit Bezug auf das ,,Loch® (V. 648) im Krug seinen
Verdacht so formuliert: ,’s ist der zerbrochne Krug nicht, der sie wurmt, / Die
Hochzeit ist es, die ein Loch bekommen*® (v.440f). [...]

Man vergegenwartige sich den gesamten Ereignisverlauf, soweit er rekonstru-
ierbar ist. Adam trifft sich mit Eve im Garten, also genau dort, wo ein so benanntes
Paar sich finden soll. Sie fithrt ihn in ihre Kammer, ihren intimsten Raum, der auch
den Krug einschlief8t, welcher die makellose Einheitlichkeit ihres jungfraulichen
Korpers symbolisiert. Hier wahnt sich Adam der Erfiillung seines Wunsches nahe:
eins mit ihr zu sein, umschlossen von ihrer ungebrochenen Fiille, und damit selber
eins und ungebrochen. Aber im gleichen Augenblick taucht Ruprecht auf und die
Wunschszene wird durch die Gewalt der Sexualitdt auseinandergerissen. [...]

[Dlie Destruktion des Krugs symbolisiert einen Riss in der feudalpatriarcha-
lischen Autoritat, deren kontinuierliche Tradierung die gemalte Szene darstellte.
[...]1 Aber Marthes Bildbeschreibung [...]11asst auch eine andere Seite des Bruchs
erkennen [...]: Jede durch die Beschreibung unterstrichene Einzelheit der Zersto-
rung beinhaltet einen Gewaltakt, der auf die Integritit des mannlichen Korpers
zielt. Vom Kaiser bleiben nur noch die Beine iibrig, der ganze Oberkorper des
knienden Philipp ist abgehackt und auch der Rest seines , Hinterteills]“ zeigt
Spuren eines ,,StoBles]“ (v.654f.). Die Schwerter von Philibert und Maximilian,
Zeichen phallisch-martialer’ Macht, sind abgeschlagen und vom Erzbischof, dem
Statthalter des gottlichen Vaters, ist nur noch der Schatten zu sehen.

Im Zerbrechen des Krugs ereignet sich also eine doppelte Verwundung, die
einerseits die korperliche Intaktheit der Virginitat?, andererseits den mannlichen
Korper betrifft. Daran zeigt sich die intensive Verbundenheit dieser zwei Figuren
ganzheitlicher Integritdt. Genau wie der Krug in seiner abgerundeten Vollkommen-
heit den Grund abgibt, auf dem sich die Tradierung vaterlicher Autoritat bildhaft
darstellt, so findet diese Autoritit in der geschlossenen Einheit der Jungfrau ein
korperliches Schema, das die eigene Unversehrtheit symbolisch gewahrleistet.
Was in der Nacht zerstort wird, ist diese auf bildhafter Ahnlichkeit beruhende
symbolische Beziehung zwischen Macht und Schonheit.

Aus: David E. Wellbery: Der zerbrochne Krug. Das Spiel der Geschlechterdifferenz.

In: Walter Hinderer (Hrsg.): Interpretationen. Kleists Dramen, S.11-32,
hier S.26-28. © 2011 Philipp Reclam jun. Verlag GmbH, Ditzingen.
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MATERIAL 3

Monika Meister (*1949), osterreichische
Theater- und Medienwissenschaftlerin

Wenn wir das Theater, theatron, im urspriinglichen Sinn als den Raum des Schau-
ens, als Ort, von dem aus man sieht, verstehen, als 6ffentlichen Ort der Darstellung
der Auseinandersetzung des Subjekts begreifen, des vielfach sich spiegelnden
Blicks, eines legitimierten Rahmens der Voyeurszene, so werden die Dimensionen
der Scham, des Verdeckens, Verbergens und Enthiillens im Kontext des Theaters
ins Zentrum der Reflexion {iber die Bestimmung des Theaters geriickt. [...]

Kindheit und Paradies als die gegliickte, scham,lose Zeit wird bei Kleist nicht
als eine verlorene erinnert, sondern in konkreter Weise ,,ausgelassen®. Die in der
Rede Eves in der Wendung zum verweigerten Ausdruck zur Darstellung kommende
Scham stellt in ihrer Struktur einen vieldeutigen Kommentar zur unsichtbaren und
unausgesprochenen Mitte des Spiels, der Aussparung des Geschehens zwischen
Adam und Eve, dar.

Dieses ,unsichtbare Theater
»Zerbrochnen Krug® in Szene setzt und [...] es damit gegen das Theater, die
Theaterpraxis seiner Zeit abhebt. [...]

Das ,,unsichtbare Theater” ist ein imaginires Theater, eines, das sich in der
Ab-Wendung konstituiert. Es ist nicht allein der Stillstand der Bithnen-Aktionen
gemeint, wenn vom ,unsichtbaren Theater” die Rede ist. Es ist, was den ,Zer-
brochnen Krug® buchstiblich trifft, die bezeichnete Leerstelle des Geschehens,
die ausgesparte und durch alle Rede nicht hindurchdringende Gewissheit iiber die
Vorginge in Eves Stube — der Riegel bleibt vorgeschoben [...]. Das ,,unsichtbare
Theater® ist als das Ende des klassischen Dramas, als der Einbruch des Epischen
ins Dramatische zu begreifen, und an einem Moment des Nicht-Darstellbaren
wie der Scham wird die Struktur szenischer Darstellung bis in die Negation des
Anwesenden grundsatzlich im Blick auf die Moderne diskutierbar.

166

ist es, das Heinrich von Kleist nicht allein im

Aus: Monika Meister: Eves beschamte Rede und die Wendungen szenischer Darstellung.
Zum ,unsichbaren Theater” Kleists. In: Erotik und Sexualitat im Werk Heinrich von Kleists.
Internationales Kolloquium des Kleist-Archivs Sembdner, 22. bis 24. April 1999.

Im Auftrag der Stadt Heilbronn, hrsg. von Ginther Emig, Heilbronn:

Kleist-Archiv Sembdner, 2000, S.52-68, hier S. 64f.; zit. nach RUB 16068.

1 unsichtbares Theater - urspriinglich eine Formulierung Goethes, mit der er Kleists Lustspiel dafir kri-
tisierte, es sei zu analytisch und auf Argumente und Gesprach ausgerichtet, anstatt eine Handlung zu
prasentieren, die sich vor den ,,Augen und Sinnen” des Publikums entfalte. Das vollstandige Zitat lautet:
,Der zerbrochene Krug hat auBerordentliche Verdienste und die ganze Darstellung dringt sich mit gewaltsa-
mer Gegenwart auf. Nur schade, dass das Stiick auch wieder dem unsichtbaren Theater angehdért. Das Ta-
lent des Verfassers, so lebendig er auch darzustellen vermag, neigt sich doch mehr gegen das Dialektische
hin; wie er es denn selbst in dieser stationaren Prozessform auf das wunderbarste manifestiert hat. Konnte
er mit eben dem Naturell und Geschick eine wirklich dramatische Aufgabe I6sen, und eine Handlung vor un-
sern Augen und Sinnen sich entfalten lassen, wie er hier eine vergangene sich nach und nach enthdillen lasst,
so wiirde es fir das deutsche Theater ein groBes Geschenk sein.” (Brief Goethes an Adam Miiller, Karlsbad,
28. August 1807, Rechtschreibung modernisiert.)
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C. Kurzbiografie des Autors

Heinrich von Kleist

Heinrich von Kleist wurde am 18. Oktober 1777 in Frankfurt an der Oder geboren. Er
stammte aus einer preufSischen Offiziersfamilie und verlor bereits im Alter von zehn
Jahren seinen Vater. Diese frilhe Erfahrung von Verlust und Unsicherheit pragte sein
weiteres Leben und Werk malRgeblich.

Im Jahr 1792 trat Kleist in das preuBische Garderegiment ein und nahm an mehreren
Feldzugen teil. 1799 verlieR er jedoch den Militardienst, um sich ganz der Wissenschaft
und Literatur zu widmen. Er begann ein Studium in Frankfurt an der Oder, das er jedoch
bald wieder abbrach, da ihm die akademische Disziplin und die strenge Rationalitat
des Unterrichts nicht zusagten.

In den folgenden Jahren fiihrte Kleist ein rastloses und unstetes Leben. Er reiste viel,
unter anderem nach Weimar, Jena, Paris und in die Schweiz. Dabei suchte er immer
wieder nach einem festen Platz in der Gesellschaft und nach einem Lebensinhalt, den er
in der Literatur zu finden hoffte. Er war jedoch von standigen Selbstzweifeln und einer
tiefen existenziellen Unsicherheit geplagt, die ihn in tiefe personliche Krisen stiirzten.

Wahrend seiner Reisen begann Kleist, intensiv literarisch zu arbeiten. In dieser Zeit
entstanden einige seiner bekanntesten Werke. 1803 schrieb er das Drama ,,Die Familie
Schroffenstein”, das die Konflikte und Rachegeliiste zweier Familien beschreibt. In
den Jahren 1806 bis 1808 entstanden einige seiner wichtigsten Dramen wie , Penthe-
silea”, ,Das Kathchen von Heilbronn” und , Der zerbrochne Krug”. Besonders , Der
zerbrochne Krug” zeigt Kleists Meisterschaft im Spiel mit Komodie und Tragodie sowie
seine Fahigkeit, tiefliegende gesellschaftliche Konflikte und menschliche Schwachen
darzustellen.

Neben seiner Tatigkeit als Dramatiker verfasste Kleist auch Erzahlungen und No-
vellen. Insbesondere ,,Die Marquise von O...” und ,,Michael Kohlhaas” sind bis heu-
te bekannt und geschatzt. In diesen Werken verbinden sich prazise Beobachtungen
menschlicher Charaktere mit einer scharfen Gesellschaftskritik und einem unnachgie-
bigen Blick auf die Gerechtigkeit.

1807 kehrte Kleist nach PreuRen zurlick und lieR sich in Berlin nieder. Dort ver-
suchte er, sich als Schriftsteller und Publizist zu etablieren. Zusammen mit Adam
Miller gab er die Zeitschrift ,,Phobus” heraus, die jedoch nach kurzer Zeit wieder
eingestellt wurde. In Berlin schrieb er auch seine beriihmte Novelle , Die Verlobung
in St. Domingo”, die die Schrecken und moralischen Ambivalenzen der haitianischen
Revolution thematisiert.

MATERIAL 1

Kurzdoku ,,Heinrich
von Kleist - AulBen-
seiter im literarischen
Betrieb”

q-r.to/bfA3HH

MATERIAL 2
Podcast ,,Heinrich von
Kleist — Von einem,
dem auf Erden nicht
zu helfen war”

g-r.to/bfA91d
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Kleist war seiner Zeit voraus und zeigte in sei-
nen Werken eine Modernitat, die seine Zeit-
genossen oft Uberforderte. Seine Dramen und
Erzahlungen sind gepragt von einer komplexen
Psychologie der Figuren, einer kritischen Aus-
einandersetzung mit gesellschaftlichen Normen
und einem intensiven Erforschen moralischer
Dilemmata. In ,Michael Kohlhaas” etwa unter-
sucht er die Grenzen der Gerechtigkeit und die
Konsequenzen der Selbstjustiz. In ,,Penthesilea”
bricht er mit traditionellen Geschlechterrollen
und thematisiert die zerstorerische Kraft der
Leidenschaft. Kleists Fahigkeit, ambivalente und
widersprichliche Charaktere zu schaffen, sowie
seine experimentelle Erzahlweise machen ihn
zu einem der modernsten Autoren seiner Zeit.

Trotz seines literarischen Talents und seiner
rastlosen Arbeit war Kleist zu Lebzeiten nur we-
nig Erfolg und Anerkennung vergonnt. Seine Werke wurden oft missverstanden oder
abgelehnt, und seine finanziellen Schwierigkeiten verscharften sich zunehmend. Die
politische und soziale Unsicherheit seiner Zeit sowie seine eigenen psychischen Pro-
bleme fuihrten schlieBlich dazu, dass Kleist keinen Ausweg mehr sah: Am 21. November
1811 nahm er sich gemeinsam mit seiner Freundin Henriette Vogel, die unheilbar an
Krebs erkrankt war, das Leben. In seinem Abschiedsbrief hielt er fest, ihm sei , auf
Erden nicht zu helfen” gewesen.

Heinrich von Kleist hinterlieR ein bedeutendes literarisches Erbe. Seine Dramen und
Erzahlungen sind gepragt von einer durchdringenden Auseinandersetzung mit mensch-
licher Existenz, Moral und Gerechtigkeit. Trotz seiner Erfolglosigkeit zu Lebzeiten zahlt
er heute zu den bedeutendsten deutschen Dramatikern und Erzahlern. Seine Werke
sind international bekannt und geschatzt, werden haufig inszeniert und bieten dank
ihrer zeitlosen Themen und ihrer Vielschichtigkeit nach wie vor reichhaltige Interpre-
tationsmoglichkeiten. Kleist ist daher zu Recht ein Klassiker der deutschen Literatur,
dessen Werke bis heute nichts von ihrer Intensitat und Relevanz verloren haben.

Bild: Wikimedia Commons

Portrat Kleists von Anton Graff, 1808

MATERIAL 3 MATERIAL 4

Artikel ,,Heinrich E.’il:jE ,Amour Fou” (2014), ein
von Kleist: Spielfilm Uber das Ver-
Dichter, Traumer, haltnis zwischen Kleist
Lebensmider” und Henriette Vogel

g-r.to/bfA932 g-r.to/bfA948
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SCHREIBEN UBEN

Die Erorterung eines literarischen Textes als Aufsatzform

Definition

Im Zentrum der Aufgabenstellung , Erorterung eines literari-
schen Textes” steht ein Sachtext, der eine Position zu einer
Pflichtlektire entwickelt. Er hat einen Umfang von ca.300
bis 600 Wortern. Nach der ErschlieBung der Position geht
es darum, sich mit dieser auseinanderzusetzen, d.h. ihre
Gultigkeit in einer textnah argumentierenden Erdrterung
zu beurteilen. Die Aufgabenstellung besteht somit aus zwei
Teilaufgaben, die nacheinander zu bearbeiten sind.

In der ersten Teilaufgabe sind die Kernaussagen des
sogenannten AuBentextes bzw. ist der Standpunkt des

Typische Aufgabenstellungen

Autors herauszuarbeiten. Darauf aufbauend geht es in der
zweiten Teilaufgabe darum, sich mit dieser Position oder
aber einem Thema, das die Aufgabenstellung in Bezug auf
den AuRRentext formuliert, auseinanderzusetzen. Diese Aus-
einandersetzung setzt eine genaue Textkenntnis sowie ein
vertieftes Verstandnis der jeweiligen Pflichtlektiire (hier:
Heinrich von Kleists ,,Der zerbrochne Krug”) voraus.

Der Schwerpunkt der Bearbeitung und der Bewertung
liegt auf der zweiten Teilaufgabe.

VARIANTE1 < Arbeiten Sie die Kernaussagen des Textes heraus.

« Setzen Sie sich mit der Position XYs auseinander.

VARIANTE2  « Arbeiten Sie die zentralen Aussagen des Textes heraus.

» Erortern Sie die Position XYs zur Aktualitat des Lustspiels.

— Der thematische Fokus bzw. die zentrale
These ist dem AuRentext zu entnehmen; sie
erschlieBt sich in der Bearbeitung desselben.

— Der thematische Fokus ist in der Aufgaben-
stellung gegeben; die zentrale These ist aus
dem Auflentext zu erschliefBen.

Arbeitsschritte

€ Erfassen des Erorterungsthemas, das in der Aufgabenstellung enthalten ist

Q ErschlieBen des AuBentextes zur Pflichtlektlre in seinen Kernaussagen und in Bezug auf den darin

vertretenen Standpunkt (These)

9 Prifen der in der Themenstellung bzw. im AuBentext enthaltenen These in Bezug auf die Pflichtlektlire
in einer textnah begrindenden Erorterung: Gewinnung und Gewichtung relevanter Argumente fir und gegen
die Gultigkeit der These auf der Basis von Textkenntnissen und durch Aufsuchen von Belegstellen im Text

O Bildung eines argumentativ abgesicherten Urteils zum Thema bzw. zur These

Aufbau

Einleitung

Uberblicksinformationen zu Werk (Autor, Titel, Textsorte, Thema, Datierung, epochenbezogene Einordnung) und

AuBentext (Autor, Titel, Textsorte, Datierung, Gesamtaussage)

* Nennung der zentralen These als Ausgangspunkt der Auseinandersetzung

« Hauptteil
» knappe Vorstellung des Werkes

» Darlegung der zentralen Aussagen des AuBentextes bzw. der Position des Verfassers / der Verfasserin

« Uberleitungssatz als Ausgangspunkt der Auseinandersetzung

» Ausarbeitung der Erorterung der These des AuBentextes in Bezug auf das jeweilige Werk, dabei:

- zu einem textbezogen begriindeten Urteil Uber die Giltigkeit der These des AuBentextes in Bezug auf
das Werk gelangen (Inwiefern trifft die These des Auentextes auf das Werk bzw. die Figuren etc. zu?)

- pointierte und gewichtende Zusammenfassung des zentralen Ergebnisses

* Schluss

» sehr kurze personliche Wertung, Kommentar z. B. zur Aktualitat des Themas und dessen Behandlung im Werk
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Die folgenden beiden Erklarfilme stellen das Vorgehen fiir die Aufgabenart
,Erorterung eines literarischen Textes” anschaulich dar:

Erdrterung eines literarischen Textes —
Was ist das?

q-r.to/bfA9UC

Erdrterung eines literarischen Textes —
Die Aufgabenstellung verstehen und
richtig 16sen

g-r.to/bfA9VH

Arbeiten Sie die Argumentation heraus und bestimmen Sie
die Position des Textes (S.116).

Erortern Sie, ob bzw. inwiefern der Interpretationsansatz auf
die Darstellung der Dorfgemeinschaft in Heinrich von Kleists
Lustspiel ,,Der zerbrochne Krug” zutrifft.
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,Der zerbrochne Krug” als Fundamentalkritik

der menschlichen Natur (2024)

von JULIAN HENNINGE

Heinrich von Kleists Lustspiel ,,Der zerbrochne Krug*
ist weit mehr als nur eine Komodie tber einen kor-
rupten Dorfrichter. Kleist nutzt das Stiick, um eine
Fundamentalkritik der menschlichen Natur zu formu-
lieren, die von Heuchelei, Selbstsucht und moralischer
Schwache gepragt ist.

Die Figur des Dorfrichters Adam dient dabei als Pa-
radebeispiel fur die Unzuldnglichkeiten des Menschen.
Er, der als Richter eigentlich die Verkorperung von
Gerechtigkeit und Moral sein sollte, ist in Wirklichkeit
das genaue Gegenteil: ein Lugner, Betriiger und Feig-
ling, der alles daransetzt, seine eigenen Verfehlungen
zu vertuschen. Dabei ist Kleists Lustspiel keine blofZe
Kritik an einem einzelnen Individuum, sondern eine
allgemeine Anklage gegen die menschliche Natur.
Denn das Stiick zeigt, dass Menschen in Machtpo-
sitionen ihre eigenen Interessen iiber das Wohl der
Gemeinschaft stellen und dabei keine Skrupel haben,
das Gesetz zu missbrauchen. Diese Sichtweise wird
durch Adams standige Ausreden und die ldcherlichen
Versuche, seine Schuld zu verbergen, untermauert.

Doch nicht nur Adam steht im Fokus dieser Funda-
mentalkritik. Auch die Dorfgemeinschaft bleibt nicht
ungeschoren. Anstatt Adams offensichtliche Schuld
sofort zu erkennen, sind die Bewohner Huisums be-
reit, seine Liigen zu glauben und ihm weiterhin zu
vertrauen. Diese Blindheit und Naivitat sind keine zu-
falligen Eigenschaften, sondern symptomatisch fiir die
menschliche Natur, die dazu neigt, Autorititen unkri-
tisch zu akzeptieren und sich von oberflachlichen Ein-
driicken leiten zu lassen. Kleist zeigt hier die Schwa-
che der Menschen, die nicht in der Lage sind, die
Wahrheit zu erkennen und sich gegen Ungerechtig-
keit zu wehren. Dadurch wird deutlich, dass die Dorf-
bewohner in ihrer Gutgldubigkeit und Passivitat selbst
eine Komplizenschaft an Adams Verbrechen tragen.

Fir die These einer Fundamentalkritik spricht wei-
terhin die Tatsache, dass Kleist mit ,Der zerbrochne
Krug® die Idee der Aufkldrung grundsétzlich in Frage
stellt, wonach Vernunft, Moral und Fortschritt als Mit-
tel zur Verbesserung der menschlichen Gesellschaft
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dienen sollen. Doch Kleist zeigt in seinem Stiick, dass
diese Ideale in der Praxis scheitern. Denn Adam, der
als Vertreter der Vernunft und des Gesetzes auftre-
ten sollte, handelt irrational und unmoralisch. Dies
kann als Hinweis darauf verstanden werden, dass die
menschliche Natur sich durch keine gesellschaftli-
chen oder philosophischen Konzepte wirklich verbes-
sern lasst. Kleist scheint uns sagen zu wollen: Die
Aufklarung mag schone Theorien bieten, aber in der
Realitat bleiben die Menschen ohnehin ihren niederen
Instinkten verhaftet.

Man kann sogar noch weiter gehen und Kleists
Stiick als Darstellung der Unvermeidbarkeit menschli-
cher Korruption interpretieren. Denn selbst als Adam
am Ende entlarvt wird, bleibt die Dorfgemeinschaft
in ihrem moralischen Zustand unverdndert. Ein Beleg
dafur ist die Tatsache, dass die Dorfbewohner, ob-
wohl sie Zeugen von Adams Fehlverhalten sind, keine
Anstalten machen, ihre eigenen Verhaltensweisen zu
iberdenken oder zu andern. Sie kehren einfach in
ihren Alltag zuriick, als ware nichts geschehen. Die-
se Reaktion zeigt, dass tief verwurzelte soziale und
moralische Strukturen nicht so leicht zu dandern sind.
Dariiber hinaus kann man argumentieren, dass die
Tatsache, dass das Stiick in einer landlichen Gemein-
schaft spielt, die von Natur aus weniger gebildet und
aufgeklart ist, die These unterstiitzt, dass Korruption
in solchen Umgebungen unvermeidlich ist. SchlieR-
lich zeigt sich in der Leichtglaubigkeit und Naivitat
der Dorfbewohner, dass sie unfihig sind, aus den
Fehlern ihrer Autoritiaten zu lernen, was die Aussicht
auf eine gerechtere Gesellschaft weiter untergrabt.

Insgesamt ldsst sich sagen, dass Heinrich von
Kleists ,,Der zerbrochne Krug“ eine scharfsinnige und
schonungslose Kritik der menschlichen Natur dar-
bietet. Durch die Figur des Dorfrichters Adam und
die Reaktionen der Dorfbewohner zeigt Kleist, dass
Heuchelei, Selbstsucht, Korruption und moralische
Schwiche tief in uns verwurzelt sind und sich — ins-
besondere in einem lindlichen Umfeld - als immun
gegen die hehren Ideale der Aufklarung erweisen.
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